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Excma. Sra. Ministra,
Excmo. St Presidente,
y Sres. Académicos,
Excmas. Autoridades,
Sefioras y Sefiores:

Mis primeras palabras seran de agradecimiento a esta Jlus-
tre Corporacidn, gue tan dignamente preside el Exmo. Sr. Doc-
tor Casajuana, por acogerme en su seno como miembro nume-
rario, con las formalidades de rigor. El prestigio que la rodea
con tanto merecimiento hace que me sienta altamente gratifica-
do con este honor, que en mucho estimo.

Y una particular referencia, con el profundo reconccimiento
de la Real Academia y mio, a la Excma. Sra. Dofia Margarita
Mariscal de Gante, Ministra de Justicia, gue haciende un alto en
el desempefio de las importantes tareas de su Departamento en
Madrid, se ha dignado deplazarse a Barcelona para realzar con
su presencia la solemnidad de este acto.

A la hora de elegir tema para el discurso protocolario me he
decidido por la realizacidn de un andlisis, en perspectiva gene-
ral, de la vida y la obra de Jacinto Verdaguer y Rosalia de Cas-
tro, figuras cimeras de la poesia catalana y de la gallega, respec-
tivamente. No se pretende un estudio en profundidad de la
poética de uno y otra, sino de trazar una semblanza, gue permi-



ta enmarcar la contemplacién de concretos aspectos , subrayan-
do afinidades, pero también poniendo de manifiesto las acusa-
das diferencias apreciables en la produccion de ambos egregios
personajes, Cuya nota comin es la eminencia, a la que s6lo se
llega por ese don natural que llamamos genio {(Madariaga dixif).

Esta tarea une en el ambito de mis afectos dos nombres
queridos: Vic y Santiago de Compostela. En tierras vicense,
muy proximo a la capital, se halla el pequefio pueblo de Folgue-
roles, donde naci6 en 1845 jacinto Verdaguer. Y en Vic, de gran
tradicion cultural —en cuya catedral ha dejado Sert su impresio-
nante obra, que refleja su ideal de un arte de masas,en palabras
de Josep Pla— he desempefiado la funcion judicial a lo largo de
varios afios.

Santiago de Compostela, ciudad de nacimiento de Rosalia
en febrero de 1837, se anuda en mi recuerdo con ia evocacién de
los inefables afios en las aulas universitarias, que enriquecieron
mi juventud, como la de tantos otros que abrieron sus mentes a
la ciencia, admirando a diario el deleitoso espectdculo de las to-
rres compostelanas, La secular Compostela, la de las estrechas
ruas iluminadas por las viejas farolas y cuyas losas brufie la Hu-
via, ensambla un conjunto artistico de insuperable belleza, pre-
sidido por la monumentalidad de la fachada catedralicia del
Obradoire y la de la torre Berenguela; y es tanta sus solera que
ya en el himno del Beato de Liébana es proclamado Santiago ca-
put refuigens aurem lspanie.

El dato cronoldgico referente a Verdaguer y Rosalia pone de
manifiesto su contemporaneidad, compatible con una separa-
cién de la fecha del nacimiento, que no llega al decenio. Hay un
hecho que ya inicialmente quiero apuntar; v es gue si bien no
existe constancia de relacién epistolar alguna entre los dos poe-
tas, las cronicas recogen el acto piadoso por parte de Verdaguer
de enviar un escrito de adhesidon y homenaje a la memoria de
Rosalia de Castro, con ocasion del traslado de los restos de la
Cantora del 5Sar a la Iglesia conventual de Santo Domingo de
Bonabal, en Santiago.
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Hecho el exordio, paso al cotejo anunciado. Es apreciable
un cierto grado de semejarniza en los fisicos y en lo andmico entre
Verdaguer y Rosalia de Castro. A Mossén Jacinto se le describe
como “esbelto, alto, de cara palida v color mate, con una perpe-
tua sonrisa en sus labios, velada melancolia, dulce, modesto y
humilde”. Y Rosalia, segiin sus bidgrafos, fue mujer alta, mas
bien deigada y de buena planta, de expresion melancolica, con
permanente sonrisa mostrando ternura y simpatia y tez de un
moreno claro. Ciertamente los pémulos abuitados hacian im-
perfecto el 6valo del rostro y su boca era grande, como la des-
cribe Genzélez Besada, por lo que en conjunto no es permitido
hablar de una mujer hermosa y asi lo viene a confirmar implici-
tamente el soneto que le dedico Aurelio Aguirre, lider romanti-
co de la juventud universitaria compostelana, amigo y compa-
fiero en las aficiones literarias y amado en silencio por Rosalia
de Castro, segiin la bella fantasia de Madariaga; en un verso de
ese soneto su autor le recuerda a la muchacha que “la hermosu-
ra no es MAas que una quimera”. 5in embargo, es manifiesto que
de su faz fluia belleza moral, con sonrisa muy femenina y me-
lancélica que hacia atractiva a Rosalia a pesar de un cierto as-
pecto rayano en lo viriloide.

Camilo José Cela, tan cercano a ella por vinculos de paisa-
naje (no olvidemos que es Marqués de Iria Flavia) habla de “la
tierra de Rosalia, poetisa que tenia el alma triste y amable, como
la mansa, la aromatica lluvia del amanecer”. Pero esa melanco-
lia ocasionalmente se tornaba en su obra en patologica depre-
sién, para fundirse hasta lo que ha side lamado “dolor de vi-
vir”. No es sdlo que “llevara el dolor por compania”, como ella
afirma, y en lengua verndcula manifestara “tefioc un mal que
non ten cura / un mal que naceu conmigo/ y ese mal fan ene
migo/levarame a sepultura”, sino que llega al extremo de an-
siar la desaparicion fisica preguntandose: “;Porqué Dios piado-
s0/ porgué chaman crime/ ir en busca de morte que tarda/can-
do a un esta vida lle cansa e lle afri xe?”



Verdaguer y Rosalia crecieron en el medio rural y ambos
expresan en su obra tiernas afloranzas de esa nifiez inmersa en
el ambiente campesino. Mossén Jacinto recuerda como en su
diario recorrido de Fogueroles a Vic para asistir a las clases en el
Seminario, se deleitaba en la contemplacién de la salida del sol.
Es su poema “1a Plana de Vic” canta las bellezas de su tierra natak:

“iPer eixos camps que fiten los lledoners y saules,

lo fenc ja trau espiga, les pomerades flor?

¢ Les coromines mostren a regadines taules fajols que es tornen
plata, forments que es tornen or?

Lo rossinyol que canta , la tértora que plora
a fer-1i ses albades sén gaire matiners?.
Tornaren-li aurenetes al porxe que s’enyora?
Ja van engarladant-se de roses los rosers?

Y Farbre que us abriga, com deu ja fer bona ombra,
ornat de nou brancatge son fronc revellit!

Los raig de sol com deuen jugar amb sa resombra,
com vol de papallones por un verger florit!.

Y en “Records y somnis” rememora:

“Frescos anuy de la innovéncia,
com fuig sens dirme adéu

amb albor de l'existéncia
primavera del cor meu.

Oh dolcissimes onades
d’aquell Edem devallades,
per mon prat ja sou passades
v mai més hi tornareul.

Aquella odor de pocelles,
agueli cel vessant d'estrelles,
nits, trencs d’alba, caramelles,
quei tan d’ora us esnavi?”
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lgualmente Rosalia evoca los primeros afios de su vida en
el ambiente aldeano, aforando: “Inda vexo onde xegaba/ c’as
menifias que eu queria/, o enxidifio onde folgaba,/ os rosales
que coidaba/ y a fondifia onde bebia” Y al traer a su memoria
la tierra de su nacimiento la pondera diciendo: “N'esta terra tal
encanto se respira/... triste ou probe/, rico ou farto de quebran-

to/ s'encari fia n'ela tantol”.

La composicién reproducida se basa en personalisimas vi-
gencias que la autora poetisa. Y hay que detener la atencion en
las circunstancias que mediaron en la generacién de Resalia de
Castro, que fueron determinantes del entorno en que se desen-
volvid su nifiez y del ambiente en que transcurric su vida hasta
alcanzar la adolescencia, que en ella —por cierto- fue muy precoz.

Rosalia fue fruto de una relacién oprobiosa, sacrilego. Teresa
de la Cruz de Casiro Abadia, su madre, no es que se dejara sedu-
cir en un arrebato juvenil disculpable por un muchacho que
“cursaba estudios eclesidsticos”, como piadosamente sostienen
algunos de los bidgrafos de Resalia, sin pasar a mayores detalles
(Garcia Marti y Victoriano Taibd), sine que se tratd de un com-
portamiento realmente censurable en ambos progenitores. Tere-
sa de la Cruz de Castro habia cumplido ya los treinta y tres afios
cuando se enirega a la situacion amorosa; y el varén, josé Marti-
nez Viajo, capelian de la Iglesia de Ira, en Padron, alcanzara los
treinta y nueve, segin los estudiosos han podido comprobar
consultando los datos abriéndoos en los archivos del Arzobispa-
do de Santiago de Compostela, demostrativos de que el interesa-
do habia nacido en Otofio {localidad proxima a Padrén) el 7 de
febrero de 1798, y asi lo hace constar el Profesor Caballo Calero.

Nada pues, de una pasion turbadora en dos personas que
se hallan en plena mocedad. Pero, ademas, la nota de reproba-
cién se agradaba atendido el nivel social de la mujer, muy des-
tacado relativamente, pues era hija de don José de Castro Salga-
do, que fuera coronel de milicias en la lucha con los franceses e
hidalga de acrisoladas virtudes, duefio de Ia finca y paco nom-
brada “A Retén”, a la que calificaindola de “Casa grande” hace
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referencia Resalia en los “Cantares Gallegos”, con estos versos:
“Casa grande, caido un santo/ venerable cabaleiro/ con tranqui-
lo, noble encanto/ vaixo os priegues do seu manto/ cobexaba 6
pordioseiro”. Precisamente en nota a este poema dice Rosalia
que {traduzco al castellano) “las virtudes verdaderamente evan-
gélicas de este caballero tan amado de los gue lo conocieron, me
inspiraron un libro que no tardaré en publicar con el titulo His-
toria de mi abuelo. En él rindo un tributo de admiracion a aquel
cuya mayor sabiduria consistié siempre en hacer el bien a ojos
cerrados y con mano carifiosa”. Lamentablemente el manuscrito
de esa obra fue de los mandados destruir por Rosalia en el hora
de su muerte.

Por si eso no bastara, el padre de don José de Castro fuera
Regidor de la ciudad de Santiage de Compostela. Y esta desta-
cada posicién de la familia explica la asistencia del doctor Vare-
la Montes, figura prestigiosa de la medicina compostelana, al
parto de Teresa de Castro; pero haciéndolo con el mayor sigilo,
y con la misma cautela fue bautizada la nifia en la capilla del
Hospital Real, donde Varela Montes prestaba sus servicios.

Para la normativa legal de la época, basicamente contenida
en las Partidas alfonsianas y en las Leyes de Toro, el hijo habido
de unién danada —los conocidos por “fornecidos”~ carecian de
todo derecho, salvo el de alimentos, que le fueron concedidos
por la benéfica influencia del Derecho Candnico; prevision que
luego pasé al articulo 132 del Proyecto de Cédigo Civil de 1851,

Las circunstancias de su nacimiento convirtieron a Rosalia
de Castro, desde un primer momento, en una marginada social,
en cuanto persona maculada por notas que la sociedad de en-
tonces tenia por afrentosas. Y como la nifia no podia, obviamen-
te, vivir con su progenitor y tampoco con su madre, porque ello
seria tanto como proclamar publicamente una falta de tal grave-
dad, inmediatamente de su alumbramiento se hizo cargo de la
crianza una hermana de José Martinez Viojo, que la cuidé te-
fiéndola en su compaiiia en la aldea va nombrada de Ortofio,
sita en la tierra préxima a Padrén conocida por “La Mahia”.
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Transcwrridos unos afios —el dato no puede ser precisado
por sus bidgrafos— y desde luego cercana su adolescencia, Rosa-
lia es trasladada a Padrén, asumiendo desde entonces Teresa de
Castro su papet de verdadera madre.

Verdaguer y Rosalia de Castro profesaron a la madre un
tierno amor. Es fama que Mossén Jacinto debe a su progenitora
su iniciacion en la poesfa. En “Somni d’'infant” dice con hondo
sentimiento: “Ma mare era | ‘angelet,/ aquell bres la seva fal-
da,/ y V'arpa n’era el seu cor/ lo cor que fant m’estimaval”

Y en trance dolorose del fallecimiento de persona tan gueri-
da, con el titulo “a la mort de la meva mare”, expresa asi su pe-
na el poeta:

“Lo rossinyol entre els arbres
ha cantat tota la nit,

del presseguer a 'heurera,
de 'heurera al romani.
Quines passades tan fines!
quin refilar tan bonic!.

Mes, ail, ma estimada mare
estd expirant en son ilit,

y més que el cant d’alegroa
jo escolto los seus sospirs.
Mon pare al peu de I'espena
va ploant de fil a fil

al veure apagar la flama

que ell no trigard a seguir:
plora el germad v la germana,
ploran parents y veins,

v fins los sants en sos quadros
que foren, ail, sos amics...”

También en Rosalia hay una exaltacion del carifio hacia su
madre, acentuado acaso por la falta del padre y el conocimien-
to, gue se cree ya producido en la adolescencia, de su filiacién
ilegitima, en cuanto procreada por un ordenado insacris. En la
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madre cifra la joven poetisa todo su afecto y a ella le dedica un
pequefio libro titulado “A mi madre”, en uno de cuyos pasajes
relata un suefio doloroso en el que bulle la pesadilla de su
muerte, con estrofas que hablan de “Gemidos quejumbrosos/,
de suspiros lastimeros/, vago suena en el espacio/ melancélico
concierto.../ son las campanas que tocan.../ Tocan por los que
murieron.

Y se queja: “A la dulce, a la sin par/ madre que me llevo el
cielo/; ah, gue amargo desconsuelo debe su tumba ienar!” Es
de toda evidencia que en esta época Rosalia distaba de su cima
poética.

El carifio de Rosalia a su madre, disculpéndola de la falta
cometida, se muestra también en la novela “La Hija del mar”.
Refiriéndose a Ia protagonista, una muchacha expdsita que
“contaba apenas dieciocho afios”, la presenta asi: “Hija de un
momento de perdicion, su madre no tuvo siquiera para santifi-
car su yerro aquel amor con que una madre desdichada hace
respetar su desgracia ante todas las miradas, desde las mas pi-
dicas hasta las mas hipdcritas”. De esta suerte, dicen los criticos
{Mayoral y Roig) Rosalia rompe una lanza por su madre, di-
ciendo a la sociedad que el amor materno borra las culpas del
pasado y se purifica el infortunio de la muijer de tener un hijo
sin padre.

En cuanto a la relacién con el padre, Verdaguer menciona
en el doloroso trance de la muerte de la madre a la figura pater-
na, como queda dicho; situandola a uno de los lados de la cama
y unido en Hanto a sus hijos al ver como se apaga la vida del ser
querido, y al que no tardard en seguir hacia lo eterno. Y en algu-
na otra ocasion tiene presente Mossén Jacinto asimismo a su pa-
dre; por ejemplo, en la poesia “Sambrant”, refiriéndose a la ta-
rea realizada por aquél, lanzando a voleo la semilla en la tierra
preparada, que parangona con su labor poética: “Un del meu
pare en la vessana/ a solc i a eixam sembrava el ségol d'or;/
aprés, seguint la musa catalana,/ també sembri, pero sembri en
lo cor”.
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Por el contrario, la obra rosaliana no contiene alusién algu-
na al padre de la poetisa, ni consta que ésta haya tenido el mds
ligero trato con José Martinez Viojo, a pesar de que vivié hasta
muy pocos afios antes de la muerte de La Catora del Sar.

En un aspecto difieren en no poca medida Verdaguer y Ro-
salia de Castro: su bagaje cultural. Como lo muesiran sus poe-
mas épicos, “L'Atlantida” y “Canigd”, el sacerdote vicense tenia
una amptiia formacion, con profundos conocimientos de Histo-
ria, Geografia, Botdnica y Geologia. Segun hace notar Maria
Manent en su préloge a las “Obras Completas” de Mossén Ja-
cinto, en las notas a "L Atlantida” no sdlo cita Verdaguer a los
autores clasicos —~Platon, Séneca, Plinio y Diodoro Siculo- sino
antropodlogos, gedlogos y naturalistas modernos, como Buffon,
Milve-Edwards y Fritz Miiller.

Aunque Rosalia era una mujer relativamente instruida, su
acervo cultural no pasaba del muy limitado de las féminas de la
clase media de su tiempo; es decir conocimientos no superiores,
que no llegaban més alld de la lectura del francés. Con un punto
de exageracion nos dice la propia interesada que tuvo su escue-
la en e} ambiente aldeano, Desde luego lo que si es cierto, segun
lo evidencian las cartas a su marido, es que en ocasiones infrin-
gia las reglas gramaticales, lo que ha llevado a algun autor re-
gional ~Martinez Barbeitio— a disculpar “las tiernas, conmove-
doras faltas de ortografia” de la poetisa.

Sin embargo, pese a la opinidn més difundida de que Rosa-
lza no fue mujer culta {Valle-Inclén vid en ella una “aldeana mo-
rrifienita” y Unamuno ilego al tildarla de “pobre aldeana gaile-
ga”, sl bien con muy altas dotes poéticas), Carballo Calero
sostiene que se trata de un lugar comun, desmentido por las
muchas lecturas de la poetisa v por la erudicién mostrada en
ocasiones, comno en el prologo de “La Hija del mar” (donde hace
cita de madame Roland, madame 5taél, Rosa Bonheur, Jorge
Sand, Santa Teresa de Jesus, Safo, Catalina de Rusia, Juana de
Arco, etc.), amén de la exquisita correccidn del castellano utili-

zado en sus obras en prosa.
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En el orden fisico Verdaguer y Rosalia padecieron una mis-
ma dolencia, que al poeta de Vic le llevé a la muerte: la tubercu-
losis pulmonar. Los bidgrafos de Verdaguer relatan que esa en-
fermedad se agravé considerablemente a partir de marzo de
1902, pues Mosteen Jacinto, obstinado en guardar los ayunos
cuaresmales a pesar de su estado de debilidad, vio agotarse sus
fuerzas y como avanzaba el proceso patoldgico que levaba la-
tente ent sus pulmones, precipitandc el desenlace que acabaria
con su vida.

En cuanto a Rosalia de Castro es cierto que la causa inme-
diata de su muerte fue una neoplasia de matriz, que la torturd
varios meses. Pero era una enfermedad crénica fimica y ya en
1871, catorce afios antes de su fallecimiento, tenfa un aspecto
muy desmejorado, de quebrantada salud; al extremo de que
cuando envia alguno de sus libros al medico que la asiste ~figu-
ra relevante de la Facultad compostelana~ firma la dedicatoria
como “su eterna enferma”. Y Murguia en “Los Precursores” ex-
plica, a propésito de los frecuentes desplazamientos de Rosalia
de su morada de Padrén, que “los heridos pulmones se renova-
ban y tomaban nueva fuerza respirando estas brisas, que lleva-
ban a un tiempo el perfume del campo y el de las olas”.

Es curioso un dato que anoto: en carta fechada el 25 de julio
de 1881, dirigida a su marido, ie manifiesta sus temores dicién-
dole: “si en realidad llegase a ponerme tisica lo 4nico que que-
rria es acabar pronto, porque moriria medio desesperada.
(Quien demonios ha hecho de la tisis una enfermedad poética?.
La enfermedad mas sublime de cuantas han existido {después
de hallarse uno bien con Dios) es una apoplejia fulminante, o
un rayo, que hasta impide que los gusanos se ceben en el cuer-
po convertido en verdadera ceniza”.

La actitud de ambos ante el inmediato transito es distinta.
Verdaguer, hombre fervoroso y hasta mistico, Sacerdote ejem-
plar, acude moribundo a la proteccién divina, implorando: “Je-
sus, Jests, ampareume!”. Rosalia, sin duda alguna creyente una
vez alejada de los arrebatos juveniles, recibié los auxilios espiri-
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tuales, pero a la hora de la muerte no impetra proteccidn tras-
cendente, sino que le pide a su hija primogénita ~Alejandra-
“abre la ventana, que quiero ver el mar”, espirando seguida-
mente a la vista de la Ria de Arosa, como fue su postrer deseo,
el 15 de julio de 1885.

En el atormentado espiritu de Rosalia el mar ejerce una fas-
cinacion revelada en varios poemas; es como si la invitase a re-
posar en su “lecho misterioso y frio”, en una identificacion con
ia muerte. De esta manera, su peticién en la agonia de que fuese
abierta la ventana para poder contemplar las aguas de {a ria vie-
ne a expresar la certeza de que era inmediato su trénsito al seno
de la muerte. No mucho antes en uno de sus poemas manifiesta
esa seduccion sentida por el mar, refiriéndola a una mujer de-
samparada: “Tomou un dia lene/ camifio do areal.../ como nai-
de a esperaba,/ ela non tornou mais/. O cabo de tres dias bo-
touna forra 6 mar,/ e ali donde o corvo pousa/ soia enterrada

FET)

esta”,

Como ya dije, antes de expirar ordend Rosalia que fueran
entregadas al fuego sus obras inéditas. Se sabe que la destruc-
cién alcanzo a tres volitmenes: “Romana” (proverbie), “Cuento
extrano” vy la ya citada “Historia de mi abuelo”.
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Capitulo aparte merece el andlisis caracteriolégico de Ver-
daguer v Rosalia de Castro, sus perfiles psicoldgicos respecti-
vos. Mossén Jacinto, de profunda vocacién sacerdotal (se pone
en sus labios la afirmacién “encara que m’oferissén totes les ri-
queses i dignitats del mén no voldria deixar d’ésser capelld”),
logro su completa realizacion personal en el presbiterado; el or-
den sacerdotal imprimié nobleza y purificacién en su parte hu-
mana y su vida respondid plenamente a los impulsos de su vo-
cacion. Elio e permitid vivir en una inaiterada placidez, que no
se rompe ~como senala Joan Bonet- hasta su tragica desviacion
en la dltima parte de su existencia, en la que Hega a confesar
que estaba “tancat en un cercol de ferre” y que vivia “sota
'opressi6 de la sotana”.

Pero fuera de esa etapa (la llamada “tragedia de Verdaguer,
a la gue luego me referiré) el poeta fue hombre de temperamen-
to equilibrado v ajeno a las turbulencias del espiritu.

El panorama que en su psiquismo ofrece Rosalia, es muy
distinto. En gran parte de su obra late aun dolor esencial, un
acentuado pesimismo, la saudade o soedade, pero en el aspecto
gue Carballo Calero {el cual ve anticipadas muchas ideas de Ro-
salia en el pesimismo de Leopardi} denomina “sau-dades onto-
logica”, que entiende expresada elocuentemente en estos ver-
$0S:

“Alguns din: jmifia terra!

din cutros: jmeu carifiol.

Y éste: jmiflas lembranzas!

i aquel: jos meus amigos!

todos sospiran, todos, por algtin ben perdido.
Eu s6 non digo nada;

€1 80 NUNCa S05piro,

gue 0 meu corpo de terra

i 0 meu cansado esprito
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a dondequier que eu vaia
van conmigo”,

{Su traduccién: “Algunos dicen tierra mia/ dicen otros mi
carifio./ Y éste dice mis recuerdos/ y agquél, mis amigos/, todos
suspiran, todos, por algiin bien perdido/. Yo solo no digo na-
da;/ yo solo nunca suspiro/ que el cuerpo de tierra mio/ y mi
cansado espiritu/ a dondequiera que vaya/ van conmigo”.).

Como poeta de la saudade conceptéa asimismo a Rosalia el
portugués Teixeira de Pascoes, en estos belios versos:

“Dvina Rosalia:

Serthora da saudades e da melancolia ...

Alma de Deus despida, exposta a chuvia é ao vento
Alma, 86 alma, a errar na solidao

Alma, s6 alma, eterna aparigdo ...”,

Ejemplo elocuente de poema saudose en Rosalia es el titu-
lado “unha vez tiven un cravo”. La protagonista porfia en
arrancar de su corazén un clavo y cuando al fin o logra siente
el vacio infenso dejado por ese hueco:

Sefior que todo o podedes
pedinlle unha vez a Dios

dame valor pra arrincar dun golpe
cravo de tal condicion,

E doumo Dios e arrinqueino

mais ... quen pensara? ...Despois
xa non sentin mais tormentos

nin soupen que era delor;

soupen so gue non sei que me faltaba
a donde o cravo faltou,

e seica ...seica tiven solidades

de aqueila pena ...".

(El texto castellano de la altima estrofa es: “Después ya no
senti mds tormentos/ ni supe que era el dolor/; supe tan solo
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que no sé que me faltaba/ en donde el clavo falté/ y parece ...,
parece que tuve saudades/ de aquella pena”.

Esos versos de Rosalia, que reflejan su mismidad, tienen su
eco en e} poema de Antonio Machado:”{Aguda espina dorada/
quien te pudiera sentir en el corazén clavada!”. Pero como hace
notar algiin critico {Alenso Montero} para Machado Ia espina
no era la columna vertebral de su existencia, mientras que para
Rosalia ef clavo 1o fue; de ahi el vacio que ante ella se abre en el
momento de la desaparicion.

Otra nota caracteristica en la obra poética rosaliana es su
“pesimismo fundamental”. No opera en ella, como explica Car-
ballo Calero, la doctrina de San Agustin, de que el mal ha de ser
considerado, pese a su fuerza, como algo no sustancial, producto
de un albedrio descarriado. Diversamente Rosalia parece profe-
sar, en el fondo, un oscure determinismo, que en ocasiones se tra-
duce en un insinuado deseo de la muerte, como va se ha visto.

La muestra mas demostrativa de esa poesia pesimista es,
sin duda, la muy conocida “Negra sombra”, que transcribe:

“Cando penso que te fuches
negra sombra que m’asombras
6 pé d’os meus cabezales

tornas facéndome mofa.

Cando maxino que és ida

n’o mesmo sol te m’amostras

y eres 4 estrela que brila,

y eres 6 vento gue zoa.

Si cantan, és t que cantas

si choras, €s ti que choras,

y és 6 marmurio d’'o rio

y €5 & noite y €s 4 aurora.

En todo estéds e ti és todo,

pra min y en min mesmo moras,
nin m'abandonaras nunca,
sombra que sempre m’asombras”.
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PPor méds que se haya minimizado la influencia que en la
composicién de Rosalia pudo haber fenido el poema “El mur-
mullo de las olas”, de Aurelio Aguirre, la verdad es gue sin ne-
gar la sensible mayor inspiracién de los versos de Rosalia, es
patente que La Cantora del Sar lo tuvo en cuenta. Basta para
comprobarlo reproducir esta estrofa de Aguirre Galarraga:”Di-
me td, ser misterioso/ que en mi ser oculto moras/ sin que adi-
vinar consiga/ si eres realidad o sombra,/ éngel, mujer o deli-
rio/ que bajo distintas formas/ a mis ojos apareces/ con la
noche y con la aurora/ y a todas partes me sigues/ solicita y ca~
rifiosa,/ v en todas partes me buscas,/ y en todas partes me
nombras,/ y estds conmigoe si velo/ y si duermes en mi repo-
sas,/ y si suspiro, suspiras,/ y si triste lloro, lloras”.

Con independencia del precedente de Aguirre, la patética
belleza de ese poema “Cando penso que te fuches”, inserto en
“Follas Novas” radica, en apreciacion de la critica, en dos ele-
mentos estéticos: la punzante e implacable omnipresencia de la
sombra, con su maleficio, y su misteriosa indeterminacion. Los
bidgrafos de Rosalia hablan de las posibles motivaciones, que
pesando sobre el atribulado danimo de la autora, movieron a Ro-
salia a un lamento tan hondo y atormentado: su filiacion sacrile-
ga, la conciencia existencial, el dolor de vivir, un mal recuerdo
proximo v hasta se habla de un frustrado amor hacia Aurelio
Aguirre, hipétesis ésta sin base alguna y a todas luces desmesu-
rada.

En criterio del Profesor Alonso Montero hay un poema en
“Follas Novas” tan significativo como el analizado y de un ni-
vel artistico semejante, revelador de un acecho implacable a la
existencia de la poetisa a modo de fantasma cOsmico. Es éste:
iMar coas tus aguas sin fondo,/ jceol, coa hia inmensidd,/ o
fantasma que m’aterra/ axudddeme a enterrar./ E mais grande
que vos todos/ ¢ que todos pode mais .../ cum pé posto onde
bailan os astros/ en o outro onde a cova me fan ..".

En definitiva, la personalidad doliente de Rosalia hace que
sus versos, en muchos casos, rezumen tristeza. Certeramente
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subraya Alonso Montero que cuando se concluye la lectura de
“Follas Novas” se tiene la impresién de haber asistido a un via-
jedoloride que en la quejumbre més intensa protagoniza cente-
nares de versos, Y trae a colacién el comienzo de un famoso po-
ema de Luis Pimentel: “Non convén chorar mais/ Ela chorou
pra todos e pra sempre”.

No obstante, la queia, el lamento, el llanto de Rosalfa, ex-
presan de un modo excelso los avatares y sufrimientos de un
pueblo que, en justa correspondencia, la elevd a la cima mas al-
ta de su estimacion.

Es curioso precisar que esa imagen, tan difundida, de Rosa-
Ha, fue contradicha por su hija Gala, que en afios de avanzada
edad pinté a un interlocutor una Rosalia jovial. “No, por Dios
~dijo en tal ocasion-, desmienta usted que mi madre era triste.
Era alegre, muy alegre, v extremadamente acogedora y simpati-

"

ca”.
Pero como advierte Alonso Montero, probablemente no pa-

s0 de una alegria externa, prefectamente compatible con un es-
piritu atribulado.
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Es de interés hacer mencion del papel que, en cada caso,
desempefiaron Verdaguer y Resalia en ia eclosion del catalan y
del gallego depurados.

Maria Manent habla del enriquecimiento musical de la len-
gua catalana en la poesia de Jacinto Verdaguer. En ciertos versos
verdaguerianos ~dice~ hay una compleja euforia que ya prefi-
gura la perfeccion técnica de la poesia catalana el Novecientos,
influida por los romanticos alemanes y por el simbolismo. No
siempre ha podido, es cierto, evitar los amaneramientos de la
época ni las asechanzas de un idioma empobrecido y corrupto.
Pero con €] la lengua literaria, que ha pasado tantos afios lejos
de la vida, torna a la vida y al pueblo, recoge el léxico de los pa-
veses, de Jos lefiadores y marineros, incorpora poéticamente la
toponimia y se enriquece en posibilidades de evocacion y de
muisica.

Y Menéndez Pelayo, en su comentario a “La Atlantida”, en-
tiende que “la audacia, libertad v gallardia con que Verdaguer
maneja la lengua le ha hecho encontrar inestimables tesoros,
frases v modos de decir pintorescos v olvidados, y tal variedad
de denominaciones para un mismo objeto, gue ha sido y ha de
ser desesperacion de sus traductores. Verdaguer forja palabras
enteramente nuevas y no todas de labios catalanes, pero de bue-
na regalia v ajustadas a las leyes de la terminacion, verbigracia,
muchos adjetivos en ivol, tan poéticos en lemosin”

Por lo que respecta a Rosalla, Domingo Garcia Sabell, Presi-
dente que fue durante varios afios de la Academia Gallega, la
valora como simbolo v mifo, que supo unir y trabar todos los
anhelos, las ansias que estaban dispersas y ocultas en el espiritu
de los gallegos; de suerte que la poesia rosaliana convoco a su
alrededor a la asamblea variada, compleja, de la devocién y la
significacién de Galicia, que hasta entonces se hallaba apenas
formulada en palabras de concepto. Limpiando el lenguaje de
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impurezas entrafia en sus versos los sentimientos y las costum-
bres de su pueblo.

Por su parte Murguia proclama que “hasta entonces nadie
habia hablado nuestra lengua con mas pureza ni mejor acierto.
Nuesiro idioma salia de sus labios completo y hecho, tanto que
si los cantos populares que glosa no fuesen en bastardilla, nadie
sabria distinguirlos de los que se debjan a su inspiracién. Des-
pojé el idioma de las voces barbaras y giros prosaicos que tanto
mancharon la lengua y la poesia gallega”.

Como sefialan los criticos, escribir en gallego en el siglo XIX
presentaba multiples problemas, porque la lengua estaba en
una situacion de total desprestigio social y se habia perdido to-
da tradicién escrita. Cuando Rosalia se lanza a la aventura de
escribir en la lengua regional tuve que partir practicamente de
cero, pues no contaba con materiales lingliisticos, Gramaticas y
Diccionarios que le prestaran orientacién en su tarea; la primera
Gramdtica sobre el idioma gallego, de Francisco Miras, o el
“Diccionario gallego-castellano”, de Francisco Javier Rodri-
guez, ademds de estar escritos en castellano, salieron de la im-
prenta con posterioridad a la publicacidn de “Cantares Galle-

E

205 .

Rosalia, que utiliza el gallego suroccidental (zona de Pa-
drén-Santiago) ofrece una lengua llena de impurezas y con cas-
tellanismos; pero a pesar de estas deturpaciones se desenvuelve
con suma maestria, valiéndose en primer término del vocablo
enxelre, st 1o conoce; en suma, emplea el gallego de uso corrien-
te, aunque refinado y escogido, huyendo en lo posible de la len-
gua oficial del Estado (Carballo Calero y Ramén Lorenzo).

En cuanto a la forma, se le reprochd el exceso de apdstrofes,
guiones y el empleo de la cedilla, que se entiende moda orto-
grafica siguiendo la usanza portuguesa e incluso francesa. En
cualquier caso, es notorio que el inmenso valor de “Cantares” y
“Follas Novas” no puede ser discutido.

24



En lo tocante a la musicacion de las poesias de ambos, la
tan famosa “La barretina”, de Verdaguer, elegia muy popular
{“5¢ barretinaire/ de Prats de Mollo/ me diuen cantaire,/ mes
no canto gaire,/mes no canto no”), puesta en misica, constitu-
yo canto de multitudes en las romerias. Y se ha destacado que
pasan de las 1.200 las poesias de Verdaguer a las que se ha
puesto miisica, y en ellas se han inspirado maestros y organistas
por ser esencialmente liricas y porque —se dice~ han sabido en-
carpar todo el més exquisito sentimiento piadoso y mistico de
Catalufia.

No ocurre otro tanto en la obra de Rosalia, donde faltan los
canticos e himnos religiosos que Verdaguer supo componer. Sin
tomar en consideracidn el uso que algunos compositores de ac-
tualidad han hecho de los versos de Rosalia (los cantautores re-
gionales utilizan con frecuencia las estrofas de sus poemas), la
Gnica creacion que tuvo acompafiamiento musical ha sido “Ne-
gra Sombra”, sin duda enriquecide por la inspiracion del maes-
tro lucense Juan Montes, que la ha convertido con sus inspira-
dos ritmos en una cancién antoldgica, frecuentemente incluida
en el repertorio de los grupos corales. Como dice Alonso Mon-
tero, pocas veces serd permitido escuchar una adecuacion tan
perfecta entre verso y masica como la hipdstasis entre las frases
estremecedoras gue expresan las ingquietudes y el temor que
abruman el alma atormentada y las notas musicales que las
acompafian, que han dado a la creacién poética una difusion
popular que no habria alcanzado de otra suerte.

Esto aparte, de Rosalia dice su marido Manuel Murguia
que de haber conocido la instrumentacion y composicion musi-
cal, habria compuesto muchas canciones y su milsica hubiera si-
do superior a sus versos. En cualquier caso es evidente que mu-
chos de los poemas de Rosalla se prestan, como pocos, al
acompafiamiento musical.



Punto capital del tema que me ocupa es el referente a la sig-
nificacion que Verdaguer tiene de la RENAIXENCA y el gue co-
rresponde a Rosalia de Castro en el REXURDIMENTO gallego,

Ambos fendmenos sociolégico~politicos, que van unidos al
resurgir de la conclencia idiomaética, obedecen a las mismas cau-
sas, que los estudiosos de uno y otro sefialan.

Un primer factor favorable a este renacer o resurgir lo cons-
tituyd la destruccion del entramado del estado espafiol como
consecuencia de la invasion napolednica y el quebranfamiento
del centralismo, que provocé la formacion de Juntas territoria-
les, e incluso locales, que actuaban con total independencia. De
otro lado el Romanticismo, con la exaltacion de o popular v las
peculiaridades culturales e histéricas de cada pais, sumado al
principio politico de las nacionalidades, defendido por la ilus-
tracion, que nuirid el liberalismo, favorecieron el desarrollo de
los nacionalismos politicos ya a comienzos del siglo XIX, bien
estuvieran encaminados a lograr la unidad de la nacidn, o se
afanaran por desterrar el trato injusto a un determinade pafs
dentro del Estado.

Mariéd Manent habla de que el cataldn se hallaba decaido
desde el siglo XV, pero la primera fase de la restauracion litera-
ria catalana hasta mediados del siglo XIX fue incierta y timida, a
partir de la aparicién de “1’Oda a la Patria” de Aribau (1833),
hasta la primera fiesta de los Juegos Florales de Barcelona
{(1839). Ninguno de los precursores (Rubié y Ors, Salvador Es-
trada, Marid Fonts, Pere Mata, Francesc Morera, etc.} tenian una
personalidad literaria bastante fuerte para revitalizar el idioma.

Segun explica, la mayoria de fales composiciones romanti-
cas, se escribieron con un léxico pleno de impurezas, con las ex-
cepeiones de Aribau y Mild y Fontanals. Ese medio de decaden-
cia literaria v desintegracién lingiiistica se agravd con los
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trastornos politicos consiguientes a la muerte de Fernando VII,
pues la exclaustracion determina la clausura de las Gltimas es-
cuelas donde todavia se ensefiaba cataldn, y la guerra civil de
los seis aflos difundié por toda Cataluda la lengua oficial, de
pueblo en pueblo v de casa en casa, en boca de los numerosos
batailones que llegaban hasta los mds remotos lugares de la Al-
ta Montana.

Cuandeo brota la vocacion literaria de Verdaguer la primera
fase de la Reinaxenca habia adquirido expresion en los Juegos
Florales restaurados. Pero para vigorizar verdaderamente la
fengua e iniciar una etapa de creacion literaria digna del pasado
era indispensable una personalidad prodigiosa; ese cometido lo
asumié Verdaguer, con el cual llega a su cenif la Renaixenga.

Un fendmeno paralelo tuvo lugar en Galicia. A partir del
siglo XV también el idioma gallego perdidé su condicion de len-
gua cultural v deja de ser el vehiculo para la expresién oficial y
de cultura. Lo que se escribe en Galicia, poco y de escasa im-
portancia, se hace en Castellano. Se inicia asi el prolongado pe-
riodo que los autores regionales califican de “larga noche del
silencio”.

Prescindiendo de antecedentes mds remotos {los trabajos
eruditos de Frei Benito Jerénimo Feijoo, Frei Martin Sarmiento y
otros), el Rexurdimento gallego cobra verdadero impulso en el
reinado de Isabel IL El movimiento galleguista (Hamado enton-
ces “provincialista”) con pujos autonomistas, se sumo en 1846 a
la rebelion iniciada en Lugo por el general Solis contra el go-
bierno moderado de Narvaez, prestandole su aliento civil. El
general De la Concha, enviado por Madrid, bate a los subleva-
dos en las proximidades de Santiago v los jefes mas destacados
de ese movimiento fueron fusilados poco después en el pueblo
de Carral, camino de La Corufia, por decision de un Consejo de
guerra allf mismo constituido. El viajero que pase hoy por ese
lugar verd en la plaza principal de la localidad nombrada el mo-
numento que ha sido erigido en honor de los considerados
“Martires de Carral”.
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La generacion siguiente a la revuelta que tuvo tan tragico
epilogo, lucha asimismo confra el centralismo, afirmando la
identidad gallega y su singularidad idiomdtica, esforzdndose
por crear las bases culturales para que Galicia tomara concien-
cia de su peculiaridad.

En esta segunda fase del Rexurdimento o Renacimiento li-
terario galaico del siglo XIX, manifestado en un aspecto pura-
mente lirico sin los impulsos revolucicnarios que animaron a
los que Murgiia llamo6 “Precursores” {Antolin Faraldo y Aure-
lio Aguirre Galarraga, principalmente), brilla un friptico de per-
sonalidades con una luz que iluminé a toda Galicta: Eduardo
Pondal, Curros Ernriquez y, sobre todo, Rosalia de Castro. Con
ésta, llamada “La Cantora del Sar” porque lo mas entrafiable de
st obra tiene como escenario la que se estima matriz nutricia de
la Galicia histérica —el eje de Santiago a Padrén-, sin duda algu-
na alcanzé el Rexurdimento sus niveles mas altos.
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Vi

En una vision particular hay que proceder a un estudio de
las mas definitorias obras de Verdaguer y Rosalia y del desen-
volvimiento de las respectivas carreras poéticas; siquiera ese
examen, como ya he enunciado, prescindiré de pasar a detalles
impropios del discurso que me ocupa.

A diferencia de Rosalia de Castro, con preduccién bilingiie
-en su idioma y en castellano—- Jacinto Verdaguer escribié exclu-
sivamente en cataldn, incluso cuando wtiliza ia prosa (“Excur-
sions vy Viatges”, “Dietari d'un pelegri a Terra Santa”, “En de-
fensa prépia”, etc). Y a quienes se lamentaron de que no hubiera
utitizado més lengua que ésa, algan critico trajo a colacion las
palabras de Cervantes en su Don Quijote cuando pone en boca
de uno de sus personajes (el propio hidalgo en su coloquio con
“el Caballero del Verde Gabdnoz) que “todos los poetas anti-
guos v modernos escribieron en el idioma que mamaron con la
leche, y no fueron a buscar en las extranjeras para declarar la be-
lleza de sus conceptos; v siendo esto asi, razdn seria se extendie-
se ésta por fodas las naciones, y no se desestimara al poeta ale-
man porque escribiese en su lengua, ni al casteilano, ni aun al
vizcaino porque escribiese en la suya”. Por lo que -se afiade~
“solo por leer a Verdaguer se puede aprender el catalan”

En cuanto al iter poético de Mossén Jacinto se cuenta que
asistié a las fiestas llamadas “caramellas y corrandas”, antigua
costumbre de las poblaciones de la montafia de Catalufia, en las
que se dedicaban frases galantes a las muchachas. Precisamen-
te, con e} fitulo de “Roselles-Corrandes” Verdaguer escribio una
bellisima composicion, que concluye con este verso: “Una vida,
dues vides,/ quantes vides teniu vos?/ Vos teniu ia meva vida/
y la vida de tots dos”.

Evidentemente, la obra que dio a Verdaguer nombradia uni-

versal es la épica, que no deja de ofrecer notas de romanticismo
y facetas liricas de sublime inspiracion, sobre todo en “Canigé”.
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El primer poema en el orden cronoldgico en “L'Atlantida”,
premiado en los Juegos Florales de 1877 y que, segiin los criti-
cos, valid a su autor ser saludado como poeta épico de altos
vuelos. Inspird, como es sabido, el concierto péstumoe de Ma-
nuel de Falla.

Utiliza ese poema elementos de la mitologia y de la histo-
ria, de la realidad y la leyenda, y viene a ser —en apreciacién de
Marid Manent- una suntuosa sintesis, un poema de intencidon
cristiana centrado, como una nueva version ciciépea del Paraiso
Perdido, en la idea de ia culpa, pero construido principaimente
con sillares de la mitologia griega y de las tradiciones celtas, y
cerenado con la emocion renacentista de los grandes descubri-
mientos geograficos. Verdaguer pretende dar a “L’Atldntida”
un propésito moral, y ademas de ia fundamental intencién poé-
tica con que recrea las primitivas fradiciones, le anima un cierto
empenio cientifico.

Componen L'Atlantida nueve cantos referidos sucesiva-
mente a “L'incendi dels Pirineus”, “L'Hort de les Hespérides”,
““Los Atlants”, “Gibraltar obert”, "La Catarata”, “Hesperis”,
“Chor d’illes gregues” (Delos, Les ciclades, Les equinades, Mo-
rea, Sicilia, Lesbos, Tempe}, “L'enfonsament”, “La Torre dels Ti-
tans” y “La Nova Hesperia”; con una “conclusi¢” dedicada a
Colon, donde se incluye el “Somni d'Isabel”, que remata con es-
ta impresionante estrofa: “Veu morgonar amb l'espanyol impe-
11/ Varbre sant de la Creu a altre hemisferi,/ y el mon a la seva
ombra reflorir;/ envanar-st del cel la saviesa;/ ~Vola Colom...
ara ja puc morir!”,

La critica a “L'Atlantida” fue de lo més elogiosa. Federico
Mistral lleg6 a decir que después de Milton v de Lamartine na-
die habria tratado las primordiales tradiciones del mundo con
tanta grandiosidad v pujanza, y nunca Catalufia habia produci-
do una obra que encerrase en si tanta poesia, tanta majestad,
tanta magnitud y ciencia tanta. Y Menéndez y Pelayo, aunque
reprocha a Verdaguer cierto abuso de las brillantes facultades
descriptivas, afirma que en el poema se unen y enlazan las tra-
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diciones y sombras del mundo clésico y antiguo con las realida-
des del cristianismo mederno. Y en una armonica sintesis se
ajustan y ordenan los trabajos de Hércules, la aparicion de las
Cicladas y el Huerto de las Hespérides, con la empresa de Co-
16n v la oferta de “la magndnima Isabel”; y después de procla-
mar que “casi todo es bellisimo en I'Atldntida”, termina mani-
festando que “sélo nos queda aliento para leer, admirar y
bendecir a Dios que ha querido que tal maravilla se escribiese
en una lengua espafiola y por un sacerdote catolico, modesto y
piadosisimo como pocos”.

La otra gran obra épica de Verdaguer es “Canigd”, publi-
cada en 1886. La inspiracién que le dio vida es incluso supe-
rior a la de La Atldntida, y mayor la permanencia en la aficion
de los lectores. Ha sido subtitulada “Leyenda pirenaica del
tiempo de la Reconquista”, y su trama argumental —segin sin-
tesis de Anglés Anglada~, basada en una confluencia de ele-
mentos histéricos y fantasticos, puede delinearse asi: Gentil,
hijo del conde Tallaferro, enamorado de la pastora Griselda, es
armado caballero por su tio, €l conde Guifré. Contemplando
la cima del Canigé, macizo mitico del Pirineo fuente de leyen-
das ya con anterioridad al poema de Verdaguer, durante el
curso de la lucha con los musulmanes, siente el impulso irre-
sistible de subir a la cima, donde su escudero le dice que vi-
ven las hadas, simbolizadas en las nieves perpetuas. Una vez
en la cumbre es hechizado por la reina de las hadas, Hor-
deneu {“Flor de Nieve”}, que adopta la figura y facciones de
Griselda. Subyugado, Gentil descuida su deber de guerrero y
en fantdstico vuelo recorre con su amada las “montafias delei-
tosas”. El poema termina con 1a muerte y entierro del amante,
que habia sido despefiado por su tio el Conde Guifré a una
profunda sima,

Anglada se pregunta por qué el poema continua vivo y fra-
gante a pesar de haber transcurrido mas de un siglo; y responde
gque mds que en la leyenda con ciertos matices romdanticos su en-
canto para el lector moderno reside en la rica variedad de su es-
tructura formal, que se corresponde armoniosamente con la di-
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versidad de personajes y escenarios, en la musicalidad de sus
estrofas, en la fuerza de las imagenes y su poder de sugerencia,
Cuenta, ademads, con una precision documental que le sirve de
base y que nunca cae en la erudicién: precision en la geografia,
en la botdnica y en el lenguaje.

El poema se compone de doce cantos, con estos titulos en
version castellana: “La Fiesta”, “Flordeneu”, “El hechizo”, “El
Pirineo”, “Tallaferro”, “Noviazgo”, Desencantamiento”, “La Fo-
sa del Gigante”, “El entierro”, “Guisla”, “Oliba” y “La Cruz del

Canig6”; con un Epilogo, “Los dos campanarios”

Recuerda Anglada como los monasterios (“ruinosos Sant
Marti v Sant Miguel de Cuixd”) nombrados en el Epilogo fue-
ron adquiridos para su restauraciéon por el obispo de Perpin-
ya—Elna conmovido por la lectura del poema, dedicado “als ca-
talans de Franca”, y también influido por la amistad sentida por
el autor.

En sus ditirambicos comentarios al Canigd dice Menéndez
y Pelayo que "Maladetta es un trozo de poesia cientifica, tallado
en roca y verdaderamente colosal”, Ciertamente basta para evi-
denciar su grandeza la primera estrofa:

“Veu's-e-la aqui: mirau sa gegantina altura:
se queden Vignemale y Ossau a sa cintura,
Puig d’Alba y la Forcada 1i arriben a genoll;
al peu d’agueix olimpic avet de la muntanya,
son salzes les Albares, Carlit és una canya,
Lo Canigd un reboll.”

Versos que Anglada traduce asi: Hétela aqui, mirad su gi-
gantesca altura;/no alcanzan Vignemale v Ossan a su cintura,/
al pie de tal olimpico abeto de montana,/ son sauce los Albares,
Carlit es una cafia/, el Canig6 maleza”

Pero el Canig6, amén de su totalidad épica, tiene momen-
tos de un lirismo acentuado. Cito como muestra estos pasajes,
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que tomo de la versidn castellana. En el canto VII (Desencanta-
ment) dice Flordenew: “Mi Gentil, ;que puedo darte/ si tanto te
dan mis hadas?/. ;De qgue puedio coronarte/ si con oro te en-
gatanan?./ Te daré mi corazén,/ mano y corazén de esposa,/
yo seré tu dulce flor,/ tu serds mi abeja hermosa”. Y este otro
trozo, el “Canto de Gentil”, que en la versién original recuerda
la eufonia de algiin verso de Valle Inclan en su “Tablado de Ma-
rionetas™

“Mes si jo et ting, per qué m’ennyoro?
si tu em somrius, doncs, de qué ploro?
Lo cor de home és una mar,

tot 'univers no 'ompliria;

Griselda mia,

deixa’'m plorar!.”

Tales aspectos liricos y roméanticos se vigorizan en la esce-
na de la muerte y entierro de Flordeneu y Gentil, en el mismo
canto.

Ella cau-li damunt, y ses companyes

los ploraran tres dies a tots dos.

-Ai U'astre que s'ens pon fou ben hermos!
Dient-se amb safareig, colls y muntanyes:

A la tercera aurera ella es retorna,

son plor aixuga amb sos sodosos rulls,
no voldria plorar, mes sempre hi torna,
que poden fer sino plorar sus ulls?.

Fa posar aquell cos dintre Ia barca,

barca que és, ail, sepulcre de records!

per ultima vegada amb ell s'embarca,

y acompanya sa vida al camyp dels morts.”

Y en el Canto IX {(“L'Enterro”) se atisba influencia de los
pensamientos del Eclesiastes v de la elegia de Jorge Manri-
que:



“...De llarg a llarg I'estenen en la fosa;

mes abans d'enterrar sa testa rossa

que besades de goja han arrosat,
I’abat-bisbe mostrant-los-ho amb la crossa;

-Tot- exclama- en lo moés és vanitat;
hermosura, plaers, somnis de gloria,
noms que ara aprén per oblidar la historia,
les corenes y ceptres, l'or y argent,

tot ho esborra una Hosa mortudria;

cap al no-res tot se n'ho emporta el vent”,

Nada se encuentra en Rosalia de Castro parangonarle a la
poesia épica de Verdaguer 5i acase un poeta gallego puede ci-
tarse en el cultivo de éste género es Eduardo Pondal, con un
mundo mitologico de héroes, de los celtas ancestros de los ga-
Hegos (meras “ensofiaciones” para autorizados estudiosoes), y
de cuyo poema antolodgico “Los pinos” son utilizadas las cuatro
primeras estrofas para convertirlas en el himno gallego.

Hay otro campo en la produccién de Verdaguer también
inexistente en la obra rosaliana: la poesia religiosa propiamente
dicha. En este dmbito destacan “Idil.lis y Cants mistics”, "Mont-
serrat”, “Cantics” (A Betlem, Lo noi de la mare, Lo Sant nom
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de fesus, Passid”, etc).

Es de toda evidencia gque Rosalfa de Castro, aungue se lo
hubiera propuesto, nunca podria alcanzar la excelsa inspiracion
que al tratar tales temas guiara a un sacerdote que sentia en alto
grado el fervor religioso.

Me interesa resaltar que, con independencia de la poesia ya
analizada, Verdaguer frata algun concreto hecho con modos que
guardan semejanza con la expresion rosaliana. Tal ocurre con el
poema “L’'Emigrant”, cuyas estrofas 1 y III responden al mismo
sentimiento que late en el conocido “Adios rios, adids”, de los
“Cantares Gallegos”. En este poema de Rosalia (25 de “Los Can-
tares”) se contempla la emigracién desde el dolor intimo del su-
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jeto que la sufre, un joven campesino trasterrado, que afligido
por su penuria econdmica Hora sus cuitas que le obligan a la ex-
pairiacién.

Dice Verdaguer:

“Hermosa vali, bresol de ma infantesa,
bian Pirineu
marges y rius, ermita al cel suspesa,
per sempre adéu!
Arpes del bose, pinsans y caderneres,
cantau, cantau,
jo dic plorant a boscos y riberes:
adeu-siau!
Adéu, germans: adéu-siau, mon pare,
noe us veure més!
oh!, si al fossar on jau ma dolga mare,
jo el llit fingués!
;Oh mariners, lo vent que m’en desterra
que em fa sofrir!
estic malalt, mes ail tornaume a terra,
que hi voll morir!”.

Y dice Rosalia:

jAdi0s groria, (Adiés contento!
Deixe & casa onde nacin,

deixo 4 aldea que conogo,

por un munde gue non vin!
Deixo amigos por extranos,
deixo a veiga po-lo mar,

deixo, en fin, canto ben quero ...
{Quén pudera non deixar! ...

Adios, adids que me vou,

herbifias do campo santo,
donde meu pai s'enterrou,
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herbifias que biquei tanto,
terrifio que nos criou.
jAdios tamen queridifa ...
Adios por sempre quizdis!
Digoch” este adids chorando
desd’e & veirifia de mar.
Nom m’olvides, queridifia,
st morro de sokdas ..,

Tantas léogas mar adentro ...
iMifia caifia!, meu lar!”.

La melancolia y hasta la saudade estd siempre presente en
la poesia de Verdaguer, cuando en “Lluny de ma terra” se la-
menta exclamando:

“Quan a Cuba jo arribi

me n’ani a I'hermosa plagja

a Ja plagja d'Orient

que mira a 'endret d'Espanya.
Davant mos plorosos ulls
papalloneja una barca

on canten los mariners

una havanera galana

Cantau, mariners, cantau,

no sou com jo Huny de la Patrial

A plorar mon desconhort
m'assegui sotta una palma,

los aucellets del voltant

estaven canta que canta;

la gavina dins la mar,

lo sinsont dintre la branca.

Mes ai!, I'alegre cango

fa més triste ma anyoranga.
(antau aucellefs, cantau

no sou com jo lluny de la Patrial”
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También la aforanza aflige al poeta durante sus largos viajes:

“Quan jo anaba per la mar
de Barcelona a I'Havana
ide Vhuracé rufalds

bé em sentia de cops d'ola!
Mes lo que em feia patir
era el mal de Venyoranca”.

Verdaguer utilizé ocasionalmente la poesia cortesana, cosa
que no hizo Rosalia. La mas significativa de las composiciones
de este género es la titulada “Enyoranca”, dedicada a la Infanta
donta Paz de Borbon, que visitd Barcelona en el afto 1884, recien-
te su matrimonio con el Principe de Baviera; v que comienza:

“Sabéseo lo catala,
sabrieu qué és anyoranca.
la malaltia dels cors
trasplantats a terra extranya;
la que deguereu sentir
quan lo vostre es trasplantava,
espanyola flor gentil,

a les boires d"Alemanya:
aqueix mal que sols té nom
en nstra Hengua,
aqueixa veu dels ausents,
aqueix sospir de la patria
que crida sos fills Hunyans
amb amorosa recanca ...".

Existen otras muestras de esa poesia cortesana en Mossén
jacinto. Tales son el poema dedicado a Benet Vilamitjana, Arzo-
bispo de Tarragona, poniéndole en parangén con Jaime Balmes
y Claret: ... una altra anima germana/ les dos deixaren en
flor:/ en Benet Vilamifjana,/ de Catalunya pastor”. Y el que
rinde homenaje a Morgades Gili, obispo de Vic, que mds tarde
habria de tener destacado papel en la llamada tragedia de Ver-
daguer.
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Pasando a otro punto hay que resaltar que en "Canigd” son
empleadas imagenes que por su belleza y fantasia deslumbran
al lector. En el Canto II es comparado ese macizo a una magno-
lia inmensa, exclamando:

“Lo Canigé és una magnolia inmensa
que en un rebot del Pirineu se bada;
per abelles té fades que la volten,

per papalions los cisnes v les aligues.
Formen son cdlcer escarides serres
que plateja 'hivern y P'estiu daura,
grandion veire on beu olors |'estredla,
Jos aires rellentor, los nuvols aigua.
Les boscuries de pins sén sos barbissos,
los Estanyols ses gotes de rosada,

y és son pistil aqueix palau aurific,
somni d'aloja que del cel devalia”.

Otra muestra se encuentra en el Canto VI, cuando al refe-
rirse al Hada de Mirmanda al “Paso de Anibal” por los Pirine-
0s, 5e admira de esta suerte:

“Cent Elefants segueixen, com serres que caminen,
formant grans siluetes de dors del Piriney;

per fer-los pas los roures de tres-cents anys s'inclinen
los castanyers se rompen, més flonjos que Hur peu”

Verso que Anglada traduce asi: “Cien elefantes siguen, cual
montes  gue caminan;/ al dorso del Pirineo se van sus
siluetas;/los robles centenarios a su paso se inclinan,/ blandos a
sus pisadas castafios se rompian”.



Vil

En una mas detenida atencién a Rosalia de Castro hay que
apuntar que ya al cuidado de su madre se traslada con Teresa
de Castro a Santiago. No se sabe con cerfeza la fecha de ese des-
plazamiento, ni siquiera el afio en que acontecid; alguno de sus
bidgrafos (Bouza Brey) ilega a decir que “acaso no sabremos
nunca cuando marché Rosalia para Compostela”, aunque s hay
vestigios de su presencia en la ciudad en el afio 1850,

Se tiene constancia de que madre e hija residian en la plaza
de “Porta Faxeira” {antigua puerta de la villa), y que posterior-
mente alquilaron también una dependencia en el antiguo con-
vento de San Agustin, que estaba casi tofalmente desocupado a
consecuencia de la legislacion desamortizadora de Mendizabal.
En tal edificio se hallaba instalado el Liceo santiagués, punto de
reunién de la juventud compostelana con aficiones literarias,
que acudia a los salones del viejo monasterio para leer poesias,
efectuar representaciones teatrales y hasta dar curso a los amo-
res romanticos, segiun dicen los cronistas de la época.

Allf, en ese Liceo de San Agustin, dio a conocer Rosalia sus
aptitudes de actriz y a los diecisiete afios representé el papel
principal de “Rosmunda”. drama de Gil de Zarate. Rosalia v su
madre se desenvolvian en un medio de escasos recursos econe-
micos, va que Teresa de Castro tinicamente disponfa de unas
pequenas rentas.

Sin duda Rosalia tuvo que presenciar v hasta padecer la
hambruna que azotd Galicia en el afio 1853, causada por la Hu-
via incesante que durante fres meses cay¢ sobre la Regidn, pro-
vocando la invasion de villas y ciudades por los campesinos
que imploraban ayuda para sobrevivir {el tema ha sido aludido
incidentalmente por Valle-Inclan).

Desde luego no tuvo Rosalia protagonismo alguno en la or-
ganizacion ni en el desarrolle del acto politico progresista cono-
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cido como “banquete de Conjo”, celebrado en este paraje cerca-
no a Santiago en marzo de 1856 para afirmar la armonia de los
estamentos sociales (hermanamiento de estudiantes y artesa-
nos) y también como homenaje a los “Madrtires de Carral”, victi~
mas del fusilamiento de 1846, al que antes hice referencia. Tal
celebracién politico-gastrondmica y con ribetes literarios resulta
para el lector de hoy de una teatralidad candorosa, pero en su
época tuvo una gran resonancia, incluso fuera de Galicia, v toda
la prensa resefié con detalle lo sucedido, que legd a causar una
gran alarma social.

Como muestra de la vehemencia desatada de gue hicieron
gala alguno de los asistentes basta con reproducir unos versos
del brindis de Pondal, en fal ocasién, infamando a las clases po-
derosas: “caiga, pues, esa turba de reptiles/ que ostenta con or-
gullo sus blasones/ pisalos todos cual gusanos viles,/ queme el
fuego sus necias distinciones/ y habiten los cernicalos sutiles/
la oscura soledad de sus mansiones”,

Mais cauteloso Aurelio Aguirre, otro de los asistentes v figu-
ra relevante de la Universidad compostelana, como ya he sefia-
lado, se conformé con hacer referencia a Cristo Hlamandole: “hi-
jo de un modesto carpintero”, El desatino determind que el
autor del exabrupto fuera convocado inmediatamente el Palacio
Arzobispal para ser reprendido. Aguirre se disculpé, incluso
con publicacion en la prensa, afirmando su erudicién de respe-
tuoso Ccreyente.

En ese mismo afio 1856 viaja Rosalia a Madrid, al parecer
primordialmente por razones familiares, aunque también le ani-
mara el deseo de conocer el mundo teatral por si tenia oportuni-
dad de dedicarse a la escena. Sea como fuere, en Madrid, 1 10
de octubre de 1858, contrajo matrimonio con Manuel Murguia.

No se sabe con seguridad si durante los attos de estancia
del matrimonio en Madrid conocié Rosalia a Gustavo Adolfo
Bécguer; con probabilidad si, aungue su trato haya sido superfi-
cial. Ambos residian en la misma calle {Claudio Coello} v la po-
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etisa colaboré en “El Museo Universal”, publicacion dirigida
por el poeta sevillano.

La poesia rosaliana, intimista, caracterizada por un profun-
do lirismo con acentuada melancolia y manifestacion sublime,
ha permitido decir a Marafién Moya que “es, con Gustavo
Adolfo, 1a méas fina, la mas alta expresion de la poesia espafiola
del siglo XIX”. ¥ Manuel Murguia, la Cantora del Sar “abri¢ a la
lirica espafiola un nuevo camino”. A juicic de Madariaga “Ro-
salia entra en el Parnaso espafiol con dotes muy superiores a ca-
si todos sus contemporaneos, dotes tan s6lo comparables a las
de Espronceda y Bécquer”. Por su parte, Alonso Montero re-
cuerda que Unamuno y Antonio Machado recibieron influencia
poética de Rosalia de Castro.

La critica mas valiosa ha ponderado la identificacidn de la
poesia rosaliana con el alma del pueblo, cuyo pélpito supo reco-
ger como ninguna ofra figura regional. Escribié Azorin que “en
la lirica de Rosalia hay un profundo sentimiento del ambiente y
del paisaje de Galicia; pocos escritores reflejan con tanta fideli-
dad un determinado medio; Rosalia, fina, sensitiva, dolorosa,
ha traido al arte esos elementos de vaguedad, de melancolia, de
misterio, de sentido difuso de la muerte, que mds tarde han de
alcanzar un desenvolvimiento espléndido den la obra de Valle-
Inclan.

Es de toda evidencia que la autora de “Cantares Gallegos”
consiguié dar sentido universal a la poesia con base folklorica,
convirtiéndola en una esplendorosa manifestacion artistica.

“Cantares Gallegos” (por cierto obra dedicada a “Ferndn
(aballero”, quien ni siquiera se dignd contestar a Rosalia, lo
gue motivd que ésta censurara la grave descortesia pues lega a
decir en la correspondencia: “Ferndn Caballero se porta efecti-
vamente como una plebeva, pero se lo perdone”) fue produc-
cién conocida en todos los medios literarios espafioles. No es de
extrafiar, por tanto, que en el afio 1867, con ocasion de los Jue-
gos florales, fuera invitada Rosalia a acudir a Barcelona, apre-
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miandola con estas gentiles palabras: “Venga usted, sefiora, y
serd la Reina”. Honrosa invifacion que la poetisa decliné ale-
gando inexcusables deberes familiares. He de afiadir que “Can-
tares” fue vertido parcialmente al cataldn en 1917 por joan Mar-
tii Trenchs.

Rosalia, que publicard en castellano su primer libro, “La
Flor”, impreso en Madrid en 1857, pasé luego a versificar en
lengua gallega. Segiin hace notar el Prof. Alonso Montero, ese
libre “La Flor”, que surge cuando Rosalia decide retornar al pa-
is; ya en él, ya en la tierra, recobra, como Anteo, la fuerza y
brotan los acentos natales, que la han hecho inseparable de su
pueblo. Da a la imprenta, en 1863, “Cantares Gallegos”™, y en
1880 publica “Follas Novas”. Pero su testamento literario, “En
las orillas del Sar”, que vio Ia tuz en 1884 —un afo antes de 1a
muerte del poeta— esta escrito en castellano. A juicio de Azorin
“no se ha publicado en lengua castellana durante nuestro siglo
XIX, un volumen de mas delicados y sofladores versos. Nadie
hablé de este libro”,. Y se pregunta: “;Como puede producirse
este fendmeno en la vida de un pueblo?. ;e que manera un
acontecimiento capital de honda trascendencia, en el pensa-
miento, en la estética de un pais, puede pasar inadvertido?. Es-
ta abrumadora soledad, este olvido de los contemporaneos, es-
ta sistematica postergacion, hacen rotundamente simpdtica a
Rosalia.

En castellano esta escrita también la obra en prosa, alguna
de cuyas manifestaciones son valiosas, como “La Hija del mar”
y principalmente “El Caballero de las botas azules”, novelas
ambas. La primera fue publicada en 1839 v la segunda en 1867.
Cabe citar, ademas, “un cuento extrafio”, segtin la calificacion
que le da la autora, titulado “El primer loco”, de 1881; el cuadro
de costumbres “Ruinas”, que Rosalia subtitula “desdichas de
tres vidas ejemplares”; y la satira “El cadicefio”, escrita en “cas-
trapo”, de 1866 las dos. A las nombradas hay que unir “Flavio”,
de 1861, que la autora considera “ensavo de novela”, donde Ro-
salia parece repeler el localismo con su aserto de que “la verda-
dera patria del hombre es el mundo entero”.
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Para algunas voces {Mayoral y Roig) el fondo escénico de la
novela “La tija del mar” (ambiente de pescadores y el mar de
Finisterre) se lo proporciond a Rosalia la visita que realizé al
pueblo costero de Mux{a con motivo de la muy popular romeria
de Nuestra Seficra de la Barca, en compaiiia de una hermana de
Eduardo Pondal.

En “El Caballero de las botas azules”, que estd precedida de
un didloge entre “Un hombre v una musa”, un extrafio personaje,
cuyas maneras y criterios causan asombro entre los vecinos, apare-
ce en una ciudad con Ja intencién de alterar las vidas placidas y sin
problemas de los ricos y cambiar su modo de pensar. La ética y los
valores serdn los de los krausistas: intenta despertar la conciencia
critica y personifica la armonia entre el cuerpo y el espiritu.

A criterio de Varela Jdcome, “El Caballero de las botas azu-
les” puede considerarse como un anticipo a la novela realista de
la Peninsula del altimo tercio del siglo XIX.

En punto at estilo de la prosa de Rosalia son muy elogiosas
las palabras de Salvador de Madariaga. A su juicio, el dominio
del didlogo en la novela “El primer loco” es casi perfecto; v la
descripeion del paisaje, vivificdndolo y haciéndolo entrar en ac-
cién a modo de protagonista, es de lo mejor que se ha escrito en
la novela espafiola de cualquier tiempo. Entiende admirable la
sencillez, la soltura, la transparencia del lenguaje y el vigor y el
dominio del ritmo; de manera que estas novelas, aun las medio-
cres como tales, por ejemploe “Flavio”, son en cuanto a estilo “de
lo mas hermoso que se ha escrito en prosa castellana, tanto que
a trozos recuerdan hasta al maestro Cervantes”.

Sin embargo, la opinidn general que hace balance de la na-
rrativa rosaliana, aun admitiendo la fluidez del estilo v el domi-
nio de que hace gala la autora, asi como el acierto en la descrip-
cién del ambiente y en el estudio de los protagonistas, sitta su
obra en prosa lejos de la produccion en verso; ésta ha sido la
gue verdaderamente convirtié a Rosalia en una figura insigne v
acaso la mas destacada de la literatura gallega.
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No son excesivamente claras las razones por las cuales Ro-
salfa, cuya obra poética escrita en gallego conté con el fervor
populdar y los undnimes elogios de los criticos, utilizé el castella-
ne en su produccién postrera. Al parecer ocurrié que después
de “Folias Novas” publics articulos costumbristas en un perié-
dico de Lugo {un trabajo titulado “Los codios” referente a los
seminaristas de escasos recursos econdmicos, v un relato sobre
cierto uso social en remotos pueblos de pescadores, que se en-
tendid infamante para la moral familiar y mas en concreto con-
yugal}, que motivaron la agria censura de plumas muy conoci-
das, que le reprocharon desamor y deslealtad a Galicia; esto
hirié gravemente su sensibilidad, doliéndose con amargura de
los ataques injustos. Lo cierto es que en carta a su marido de 26
de julic de 1881 {documento sacado a la luz por Naya en sus
“Inéditos de Rosalia”), le dice a Murguia: “... ni por tres, ni por
seis, ni por nueve mil reales volveré a escribir nada en nuestro
dialecto, ni acaso tampoco a ocuparme de nada que a nuestro
pais concierne... Fazle, pues, presente al editor, que pese a la
mala opinidn de que al presente gozo ha tenido a bien acordar-
se de mi, io cual les agradezco, mi resolucion de no volver a co-
ger la pluma para nada que pertenezca a este pais, ni menos es-
cribir en gallego ... No guiero volver a escandalizar a mis
paisanos”.

Esa version proporcionada por Naya sobre los motivos que
Hevaron a la poetisa a no escribir obras en gallego a partir de
1881, resulta mas fundada gque la ofrecida por Salvador de Ma-
dariaga. Segtin éste la explicacion hay que buscarla en las ten-
siones internas del movimiento galleguista, gue en el fondo
arrancaban de la confrontacion entre el anticlericalismo v el pro-
gresismo, algo primarios de Curros Enriquez, y las opiniones,
mas finamente matizadas, de Rosalia; a lo que el ilustre escritor
afade que ésta “publicd por entonces un relato o ensavo titula-
do El Domingo de Ramos (Costumbres Gallegas), donde describe
con su vivacidad y encanto usuales la costumbre de llevar una
paima, simbolo de virtud v doncellez, que cada mozo regalaba
a su prometida para tal dia, y como las que no poedian lucirla,
va por falta de virtud, va por falta de “mozo”, se escondian en
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la sombra de la iglesia entre las casadas u otras mujeres menos
santas; v aqui fue Troya —concluye Madariaga— Rosalia habia
insultado a la doncellez gallega. Este ataque fue el que més irri-
t6 a Rosalia, y su tltimo libro en verso, En las orillas del 5ar, es-
crito esté en casteliano.

Pero la verdad es que ni Rosalia de Castro pudo tener en-
frentamiento alguno con Curros en el seno de un movimiento
politico, el galleguista, en el que no tomd parte activa, ni el con-
tenido del relato que Madariaga cita puede explicar ia acerba
censura por parte de los medios literarios y de la generalidad
de los lectores, ni el posterior enojo de la poetisa.

Realmente, el factor que desencadend el conflicto comenzdé
con la publicacion de aquel articulo periodistico en un medio
lucense, v cobra mds virulencia con un segundo trabajo, que vio
la luz en “Los Lunes”, de “El Imparcial” de Madrid (4 de abril
de 1881), en el que su autora da a conocer la denominada “pros-
titucion hospitalaria”, descrita por Rosalia sin que de su pluma
brote censura, para la poblacion de la costa donde se acoge con
tan extrafias muestras de hospitalidad al marinero que arriba al
lugar tras una larga travesia. La autora se revuelve airada con-
tra los severos reproches que se le hicieron v en la carta que cité
la dice a su marido: “Se atreven a decirme que es fuerza gue me
rehabilite ante (alicia. ;Rehabilitarme de qué?. ;De haber hecho
tode lo que en mi cupo por su engrandecimiento?. El pais sf es
el que tiene que rehabilitarse para con los escritores, a quienes
atn cuando no sea mas que por la buena fe v entusiasmo que
por ¢l han trabajado, les deben una estimacion y respeto que no
saben darles. ;Qué algarada ha sido €sa que en contra mia han
levantado, cuando es notorio el amor que a mi tierra profeso?
...E]l pais que asi trata a los suyos no merece gque aquellos gque ta-
les ofensas reciben vuelvan a herir a susceptibilidad de sus
compatriotas con sus escritos, malos ¢ buenos. Y en tanto, va
gue tan daflada intencién han encontrado en lo que narré para
dar a conocer (v no para alabarla no censurarla) una costumbre
antiquisima y de la cual atin quedaba algtn resto en nuestro pa-
is, pueden consolarse leyendo la estadistica por lo que toca a



clerta cuestidn que han sacado a relucir ciertos periddicos es-
candalizados con mi articulo”.

Pero la verdad es que, con independencia de ese casus belli
ya Rosalia en el prélogo de “Follas Novas” {“dfias palabras da
autora”) anuncia que “pagada & deuda en que me parecia estar
coa mifia terra, dificil é que volva a escribir mdis versos na Hn-
gua materna”; y eso ocurria en 1880.

En suma, la razdn determinante del abandono del gallego
en el uso literario por parte de Rosalia de Castro, fue previa a
los ataques de sus censores; v para algunos criticos (Mayoral y
Roig) estriba en que Rosalia no actud nunca con una mentali-
dad politica de persona consagrada a la tarea de reconstruir un
pais desde una ideclogia determinada —actitud que sf tenfa su
marido Manuel Murguifa—; sino como un individuo aislado que
se siente libre segun le dicta su conciencia. En Ia decision de
abandonar el gallego, mas que una determinacién, ha de verse
la reivindicacién de la libertad creadora del artista para expre-
sarse de la manera y con el instrumento que él prefiera.

Algin autor ha censurado lo gque califica de “dimision de
Rosalia”, que atribuye a la circunstancia de haber entendido la
interesada que habfa Hegado al limite de las posibilidades cultu-
rales en gallego; idea que pudiera deberse a la hostilidad o indi-
ferencia manifestada por gentes relevantes del pais hacia el he-
cho de crear una cultura en gallego. A diferencia —anade- “del
poeta jacinto Verdaguer, que por los mismos afios se asomaba,
en su idioma verndculo, al articulo v al libro de viajes”, si bien
los hizo “en una sociedad menos desfavorable”. Si Rosalia desis-
te es que su capacidad de reflexion no esté a la altura de su obra,
ni tampoco a la altura de la conciencia histérica alcanzada en Ga-
licia, merced en buena parte a su trabajo. Por mucha que fuera la
injusticia y la mezquindad de la arremetida contra ella, esto le
daba derecho a irritaciones, pero jamads a la dimision; debid pen-
sar que el fariseismo procedid de un sector, no de todo ¢l pais, v
que el pueblo —tema de tantas y tan excelsas paginas suyas—, aje-
no a tirios y troyanos, necesitaba su palabra (Alonso Montero).
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Sea como fuere, el resultado fue —como apunta Juan Naya-
que “la sosegada y dulce Rosalia térnase colérica ante los farise-
os; es la indignacién de los mansos, de los que dicho estd debe
el hombre guardarse”.

También Verdaguer, como veremos, humilde y de condi-
cioén apacible, se rebela y torna crispado y viclento cuando se
cree victima de infundados agravios.

Antes de pasar a otro asunto quiero hacer una breve indica-
cién a los aspectos mds definitorios de “Cantares Gallegos” y
“Follas Novas”. La primera de estas obras constituye, en pala-
bras de Garcia Sabell, el rostro alegre de Rosalia, su costado de
luz. Es su participacion en las costumbres, las fiestas, los queha-
ceres, las inocencias v las picardias del préjimo. La autora trata
de dar vida nueva a las costumbres aldeanas, que se iban mar-
chitando y desvaneciendo.

Diversamente, en “Follas Novas” nada escondida una an-
gustia, que es la que a todos nos asalta; y da forma en palabras
escritas a la radical inquietud gue de un modo inconsciente v
sin pausa a todos nos abate, nos roe, v a todos nos acucia inmi-
siricorde. A través de “Follas Novas” Rosalia penetra en el inti-
mo secreto del alma de su pais, para lo que basta recordar como
uno de los mas reveladores este pasaje: “Ladraban contra min
que caminaba/ casi-que sin alento,/ sin poder <o meun fondo
pensamento/ y a pezofia mortal que en mi levaba/: v a xente
que topaba/ olldndome a mantenta/ d’o meu dor sinigualy a
mifia afrenta/ traidora se mofaba”.

En otro orden “Cantares Gallegos” es, sobre todo, un libro
de alto valor poético y emocional, voz de una comunidad v to-
ma de conciencia, Para Alonso Montero es un libro de reivindi-
cacion, mcluso en las estampas de costumbrismo mas inocente,
escrito incluso en los versos més acriticos, para que Galicia se
encontrara si misma, para que el gallego rompiese con sus com-
plejos v con la subestimacion de las cosas propias; v es también
a veces un libro que ataca a supuestos o reales agraviadores. Su
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Prélogoe es harto elocuente cuando su awtora expresa en lengua
verndcula su deseo de “cantar las bellezas de nuestra tierra”, de
“desvanecer los errores que manchan y ofenden injustamente”
a Galicia, haciendo patente a Espafia “la injusticia que se come-
te con nosotros” y demosirando “como nuestro dialecto duice y
sonoro es tan adecuado como el primero para todo tipo de ver-
sificacién”.

Consiguientemente, “Cantares Gallegos” ha de valorarse
también como respuesta a una provocacion exterior ofensiva
para Galicia, a la que se hace victima de una leyenda negra.

Mientras que “Cantares” manifiesta un apasionado amor al
pueblo gallego en diversos aspectos (gusto por sus fiestas, emo-
cion frente a su paisaje y hasta en ocasiones compasion por sus
infortunios), ademas de dicho elemento de reivindicacion pa-
tridtica, “Follas Novas”, la obra maestra de Rosalia en gallego,
“es un largo suspiro de desencanto, de sufrimiento, de descon-
suelo” (Madariaga), que proporciona materia de estudio a los
psicoanalistas. Por eso ha llegado a decirse que en Rosalia no
hay un tnico poeta, sine dos.

“"Cantares Gallegos” fue acogido en toda Galicia con gene-
ral beneplacito y hasta con entusiasmo. Y segun indica Alonso
Montero, “también Cataluha fue sensible al mensaje de estas
paginas v ello porque la cultura catalana de entonces estaba em-
pefada en tareas iguales. Poseemos un date muy elocuente: en
1868, es decir, solamente cinco afios después de la aparicion de
Cantares Gallegos, Victor Balaguer traduce al cataldn dos compo-
siciones de este velumen, No debe sorprendernos que sean dos
poemas acusatorios: uno anticastellano {“Castellanos de Casti-
ic 5 arek 101 alicia v &l COT b=
Ha”) v otro sobre Ja marginacion de Galicia v el mal comporta
miento de Espania ("A gaita gallega™)”.
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VI

Verdaguer no toma posicion respecte al tema del lugar que
debe ocupar la mujer en las actividades ajenas al circulo fami-
liar, y tampoco existen en su obra poética composiciones que
censuren injusticias de orden social o econémico en un aspecto
general. Sin duda, su temperamento y su condicién de presbite-
10 le colocaron lejos de tales cuestiones.

Muy al contrario en Rosalia de Castro pueden verse abun-
dantes muestras de su enfrentamiento a la materia de la consi-
deracién intelectual de la mujer, denunciando los agravios de
que se le hacia victima. A este propdésito de examinar la actitud
de La Cantora del Sar en orden a la situacién social y profesio-
nal de la mujer, recuerda Torrente Ballester que las libertades en
ese aspecto alcanzadas por las mujeres en el siglo XVIII habian
naufragado ante el temor a la Revolucion francesa y sus exce-
sos; las habia tragado la enorme y universal reaccion de la pri-
mera mitad del siglo XIX. La aparicién de la sociedad burguesa
capitalista, con su carga de moral puritana, refuerza la actitud
protectora de las mujeres y limitativa de su libertad. Natural-
mente, hubo singulares excepciones de burguesas ilustradas,
como fueron los casos de las contemporaneas de Rosalia, Caro-
lina Coronado y Gertrudis Gomez de Avellaneda; y en Galicia,
pocos afios después de Rosalia, BEmilia Pardo Bazan. Todas las
cuales tuvieron una actuacién brillante y fueron incluso aplau-
didas por la sociedad en que vivieron, aunque no sin repudio
por algunos sectores.

Puede deducirse de la obra de Rosalia y sobre todo de los
profogos en castellano de algunas de sus producciones, que a la
autora le preocupaba la dificultad de las mujeres escritoras para
ser aceptadas, de las mujeres cultas para ser toleradas en socie-
dad, v de la necesidad del matrimonio para alcanzar una posi-
cion social estable y la seguridad econdmica. Por eso sus quejas
van contra un entorno de cortas luces, de escasa comprension,
de minima tolerancia.
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Al enfrentarse con tales hechos, el pensamiento de Rosalia
toma una posicion de vanguardia, que estd méas alld que la de Ia
Condesa de Pardo Bazan, su paisana corufiesa. Per ésa es su vi-
sion primera del problema, que posteriormente irfa suavizando,
hasta plegarse en cierto modo al criterio general de la sociedad
de su tiempo acerca de la inferioridad intelectual del sexo feme-
nino,

En su juventud, se expresa Rosalia en unos términos radi-
calmente ferinistas. En 1858, a los veintitin afios ~época de su
matrimonio- publicé en “El album del Mifio”, con el titulo re-
buscadeo de Lieders, una especie de manifiesto de la mujer li-
bre, que a juicio de Salvador de Madariaga “deja tamaiito el
famosc discurso de Marcela a los compafieros de Griséstomo
en EL QUIOTE. Ya no se trata de la mujer libre, sino de la mu-
jer rebelde”, Afirma ufana y desafiante Rosalia: “Soy libre, li-
bre como los péjaros, como las brisas, como los drabes en el
desierfo y como el pirata en el mar” {esto altimo es reminis-
cencia de Espronceda, como resalta el propio Madariaga). Y
continiia la poetisa: “Libre es mi corazoén, libre mi alma y libre
mi pensamiento, que se alza hasta el cielo y desciende hasta la
tierra, soberbio como Luzbel y dulce como una esperanza
..Nada puede contener la marcha de mis pensamientos y ellos
son la ley gue rige mi destino ... Los remordimientos son la he-
rencia de las mujeres débiles. Ellos corroen su existencia con el
recuerdo de unos placeres que hoy compraron a costa de su fe-
licidad y que manana pesaran sobre su alma como plomo can-
dente”.

Ese articulo, en el que “se hace una declaracion de guerra
a la moral social corriente y se proclama la libertad de los pen-
samientos propios para regir los propios destinos” (asi lo va-
lora Madariaga), tiene como impulso determinante la protesta
y rebeldia de una mujer "desclasada”, que tiene ante si un
mundo en el que estd dispuesta a entrar con la mancha de su
origen. Es un conflicto intimo, gue Rosalia resuelve alardean-
do de independencia frente a toda norma o convencionalismo
social.
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Sin tales excesos verbales, también en el prologo de “La Hi-
ja del mar” adopta una posicion favorable al feminismo. Des-
pués de hacer mencién de mugjeres ilustres —como he dicho- se
refiere genéricamente a “tantas otras cuyos nombres la Historia,
no mucho mas imparcial que los hombres, registra en sus pagi-
nas, que protestaron eternamente contra la vulgar idea de que
la mujer solo sirve para las labores domésticas v que aquella
que, obedeciendo tal vez a una fuerza irresistible, se aparta de
la vida pacifica y se lanza a las revueltas ondas de los tumaultos
del mundo, es una mujer digna de ia execracién general ... Pasa-
dos aquellos tiempos, en que se discutia formalmente si la mu-
jer tenia alma y si podia pensar, se nos permita ya optar a la co-
rona de Ia inmortalidad v se nos hace e regalo de creer que
podemos escribir algunos libros, porque hoy, nuevos Lézaros,
hemos recogido esta migaja de la libertad al pie de la mesa del
rico, que se Hama siglo XIX”.

Y en “El Caballero de las botas azules” pone Rosalia en bo-
ca del principal personaje de la novela los dicterios de “ser inii-
til” y “figura de cartdn”, dirigidos a la mujer que lleva una vida
ociosa y sin ocupacion util, a pesar de que “sepa equitacion, las
lenguas extranjeras y vestirse a la moda”.

Esa toma de postura se hace posteriormente menos decidi-
da. En e} prélogoe de “Follas Novas”, dice disculpdndose (doy la
version castellana): “Soy mujer v a las mujeres apenas si la pro-
pia femenina flaqueza les permite adivinar y sentir pasar las co-
sas graves, Nosotras somos arpas de solo dos cuerdas, la imagi-
nacion y el sentimiento; en el eterno panal que trabajamos alla
en lo intirno, solamente se da miel, mas o menos dulce, de mas
0 menos aroma, pero miel siempre v nada més que miel . El
pensamiento de la mujer es ligero; nos gusta, como a las mari-
posas, volar de rosa en rosa sobre las cosas también ligeras: no
es hecho para nosotras el duro trabajo de la meditacién, Cuan-
do a él nos entregamos lo impregnamos, sin saberlo siquiera, de
la innata debilidad, y si nos es facil engafar a los espiritus frivo-
los © poco acostumbrados, no sucede lo mismo con los hombres
de estudio y reflexidn, que inmediatamente conocen que bajo la
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clara corriente de la forma no se encuentra mas que el limo in-
sustancial de las vulgaridades”.

Ya con anterioridad a “Follas Novas”, en un articulo nom-
bradeo “l.os literatos”, que lleva el subtitulo de “Carta a Eduar-
da” {tomo 1a cita de la cbra de Mayoral y Roig), Rosalia ofrece
un testimonio sobre los graves inconvenientes a los que ha de
enfrentarse la vida de la mujer casada que intenta conciliar la
tarea familiar y social con la literaria: “Si vas a la tertulia y ha-
blas de algo de io que sabes; si {e expresas siquiera en un len-
guaje correcto, te llaman bachillera, dicen que te escuchas a ti
misma, que lo quieres saber todo. 5i guardas una profunda re-
serva, jqué fatual, jqué orgullosal, te desdenas de hablar como
no sea con literatos. Si te haces modesta v por no entrar en va-
nas disputas dejas pasar inadvertidas las cuestiones con que te
provocan, jen donde estd tu talento? ... 5i vives apartada del
frato con la gente, es que te haces interesante, estas loca, tu ca-
racter es atrabiliario e insoportable”. Y Rosalia acentia su in-
dignacion al referirse a su propio caso: “Por lo que a mi respec-
ta se dice corrientemente que mi marido trabaja sin cesar para
hacerme inmortal. Versos, prosa, buena o mala, todo es suyo;
penosa tarea, por cierto, la de mi marido que, costandole aun
trabajo escribir para si (porque la mayor parte de los peetas
son perezosos), fiene que hacer, ademas, los libros de su mujer,
sin duda con el objeto de que digan que tiene una esposa poe-
tisa 0 novelista, es decir, lo peor que puede ser una mujer. To-
do esto, que por lo general me importa poco, hay veces, sin
embargo, que me ofende v lastima mi amor propio”. Con desa-
liente concluye: Una poetisa y escritora no puede vivir huma-
namente en paz sobre la tierra, puesto que ademas de ias agita-
ciones de su espiritu, tiene que levantar en tormo de ella
cuantos la rodean”.

Es curioso comprobar que si Rosalia habla en los pasajes ci-
tados de la "fla~ queza” y de la "innata debilidad de la mujer”,
no deja de aludir incidentalmente a las diferencias étnicas en al-
guno de sus versos, al decir que el rico “siente hacia el pobre lo
que el blanco hacia las razas inferiores”,

52



No menos demostrativos y desde luego mas importantes
son los poemas rosalianos de denuncia social ¢ de protesta con-
tra un orden econdmico afrentoso.

Al estudiar la obra de Rosalia desde tal perspectiva, hay
gue hacer una afirmacion inicial: el apoliticismo de esta eximia
mujer, poetisa que no buscd provecciones politicas. Su actifud
ante las injusticias sociales responde a un cédigo ético personal
y no estd basada en una ideologia politica concreta, Este, a pesar
de que ya eran conocidas las doctrinas socialistas y sus corrien-
tes (si bien la fundacion del partido Democratico Socialista Es-
paiiol no tiene lugar hasta 1879) e incluse se habian difundido
las primeras manifestaciones anarquistas.

Como expresa Alonso Montero, €l socialismo si existié para
Rosalfa fue a nivel de noticia, y ésta escasa y pobre. De esta ma-
nera, la poesia social nace en ella de un movimiento interior de
irreprimible simpatia hacia los oprimides, los pobres, los mal-
tratados {Mayoral y Roig}.

Bl primer asunto social que merece la atencion de Rosalfa,
al que ya hice una breve referencia es la emigracion. En “Canta-
res Gallegos” menciona el poeta la injusta situacion del fabriego
que no es duefio de la tierra que trabaja en condiciones muy
onerosas. En el poema “Adids rios, adios fontes”, tan emblema-
tico que algunas de sus estrofas han sido grabadas en el monu-
mento compostelano a Rosalia, el joven campesino emigrante se
duele de su carencia de recursos, que le fuerza a la expatriacidn:

“Mais son pobre e mal pecado,
a mifia terra n'e mifia

que hasta ile dan de prestado
a veira por que camina

O que naceu desdichado”,

Segun informa algun critico, originariamente el poema te-

nia una estrofa mas de las que vieron la publicidad y en la cual
la protesta era todavia mas acusada:
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“Por xiadas, por calores,
desde que amafiece 6 dia
dou & terra 0s meus sudores
mais, canto esta terra cria
tode .. todo é dos sefiores”.

Rosalia pone de manifiesto cuanto hacia sufrir a Galicia la
sangria emigratoria, que ademas llevaba consigo la destruccidn
del orden familiar. En el poema “Pra a Habana”, inserto en el k-
bro V de “Follas Novas” {que titula “As viudas d’os vivos é as
viudas d’os mortos”) se queja de esa marcha masiva:

“Este vaise e aguel vaise
¢ todos, todos se van
(Galicia sin homes quedas
que te poidan traballar.
Tés, en cambio, orfos e orfas
e campos de soedad

e nais gque non tefien fillos
e filos que non tén pais.
E tés corazons que sufren
longas auserncias mortas
viudas de vivos e mortos
que ninguén consolard”.

Lo que busca Rosalia mediante estos poemas es la descrip-
cion de los males ocasionados a Galicia con la emigracion de
sus jovenes a los paises de América en la segunda mitad del si-
glo XIX. Lo anticipa en el prélogo de “Follas Novas”, doliéndo-
se de la situacién de las mujeres de esos labriegos: “A emigra-
cién e 0 Rey arrebdtanlle de contino ¢ amante, 6 hirman, 6 seu
home, sostén d’a familia, de cote numerosa, ¢ asi abandonadas,
chorando 6 seu desamparo, pasan 4 amarga vida antre as incer-
tidumes d’a esperanza, 4 negrura d'a soidade e as angustias
d’unha perene miseria”,

No es de extrantar, por lo tanto, que en el poema citado de
“Follas Novas” algunos versos reflejen la soledad de la mujer



del transterrado, que recuerda con profunda fristeza y hondo
carifio al maride ausente, al hilo de la ejecucidn de las diversas
tareas agricolas. Veamosto:

“Tecin soia a mifa tea
sembrei scia 0 meu nabal;
soia vou por lefia so monte,
s0ia a vexo arder no lar.
Nin na fonte nin no prado,
asi morra coa carrax

éi non ha vir a me erguer,
€1 xa non me pousara.

iQué tristezal. O vento zoa,
canta o grilo 6 seu compas;
ferve o pote ..mais jmeu caldo
soifia het de cearl”.

Su traduccion al castellano viene a ser ésta: “Teji sola mi te-
la/ sembre sdla mi nabal;/ s6la voy por lefia al monte/ sola veo
arder en el lar/.Ni en la fuente ni e} prado/ aunque muera en el
afan,/ €l no ha de venir a exguirme el haz,/ €l ya no me lo posa-
rd./ {Qué tristezal. El viento zumba,/ canta el grillo a su com-
pas;/ hierve el pote ... més caldo mio/ solita te he de cenar™.

Estos versos, con ofros de su misma indole de las “Viudas”,
constituyen para el Prof. Carballo Calero la expresion de la foe-
mia galaica dolorosa.

Nuevamente aparece el tema de la emigracion en la poesia
rosaliana en su libro “kn las orillas del Sar”, principalmente en
el poema “Volved”, donde dice a “aquellos que nos dejan™:

"IPartid y Dios os guie ...ponres desheredados

para quienes no hay sitio en la hostigada patria
partid Henos de aliente en pos de otro horizonte
pero .. volved més tarde al viejo hogar que os llama.
Jamdés del extranjero el pobre cuerpo inerte

como en la propia tierra en la ajena descansa”.



Destaca Alonso Montere que Rosalia ha cambiado su fono
en alguna medida. Siempre que se enfrentd con el tema emigra-
torio tedo su afdn fue encontrar argumentos (hermosura de la
tierra natal, virtudes indigenas, dureza ajena, etc.) para disuadir
al que va a emigrar. Ahora, quiza mds consciente de la precarie-
dad de medios de Galicia, se resigna al éxodo y ya no lo comba-
te con razon disuasoria alguna. Se conforma con que sus gentes
vuelvan, con que retornen al cabo de los afios para descansar en
suelo gallego.

El fenémeno de la emigracidén, cuyas causas han sido des-
veladas por la historia econémica de Galicia {(imposicion fiscal
excesiva para economias de subsistencia y muy endebles, caren-
cia de industria y de comercio prospero, malas cosechas, crisis
de la ganaderia, etc) es tratado de diversa manera en sus res-
pectivas diatribas por Rosalia de Castro y Curros Enriquez. Ala
poetisa de Padrén le duele la marcha a otras tierras de los jove-
nes campesinos por las traumdticas consecuencias que para su
familia conlleva la separacion. Pero Curros se indigna y encres-
pa tomando en cuenta la explotacion econdémica determinante
de la emigracién, pues el expatriado huye de la pobreza, del
gravamen de las cargas forales, del impuesto estatal excesivo y
confiscatorio, del clero oscurantista y de una patria sin libertad.

Rosalia es, ademas, en ocasiones, poeta de la violencia. En
este campo, el mas significativo de sus poemas es el titulado “A
xusticia pola man”, inciuido en “Follas Novas”, gue realmente
impresiona por la intensidad de la accién y el fzrdgico desenlace,

La composicion presenta a la protagonista como victima de
una sociedad despiadada. Las personas consideradas importantes
en la poblacidn y tenidas en el concepto social como honradas, la
ultrajan sin cesar; destrozan su vivienda y sus hijos perecen de
hambre, v a la peticién de justicia recibe el desdén de los jueces,
Tampoco obtiene proteccion del Altisimo, pues Dios en su empi-
reo no la ove. Desesperada por su desventura empufia una hoz,
con la que priva de la vida a sus perseguidores; vy al lado de las
victimas espera el amanecer, complacida con la accién ejecutada,
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El texto del poema dice asi en la lengua vernacula:

“Aqués que tén fama de honrados na vila
roubaronme tanta brancura que eu tifta,
botdronme estrume nas galas de un dia,

a ropua de cote puxéronma en tiras.

Nin pedra deixaron en donde eu vivia;

sin lar, sin abrigo, morei nas curtifias,

¢ raso coas lebres dormin nas campias;
meus fillos ... jmeus anxosl..., que tanto eu queria,
jmorreron, morreron, ca fame que tifian!.
Quedei deshonrada, mucharonme a vida,
fixéronme un leito de toxos e sitvas;

en tanto, os raposos de sangre maldita
tranquilos nun leito de rosas dormian.
iSalvademe, ou xueces!, berrei .. Tolerias!
De min se mofaron, vendeuwme a xusticia.
Bon Diocs, axudaime, berrei, berrei inda ...
Tal alto que estaba, bon Dios non me oira.
Entonces cal loba doente e ferida,

de un salto con rabia pillei a foucifia,

rondei pasenifio ...jNin as herbas sentian!.

A lta escondiase i a fera dormia

con seus compaiieiros en cama mullida.
Mireinos con calma, 1 a mas extendidas

de un golpe, jde un soiol, deixeinos sin vida
i o lado, contenta, esperando pola alba do dia,
jenfonces ..., entonces cumpreuse a xusticial,
eu neles; y as leises na man que os ferira”.

{En castellano el poema dice en sus dltimos versos: “Y en-
tonces ..., enfonces se cumplio la justicia/; yo en ellos y las leyes
ent la mano que los hiriera”, Rosalia da una traducciéon menos li-
teral en la version castellana: “Yo en ellos y las leyes en mi ma-
no homicida”).

Hace notar la critica en su analisis que el poema transcrito
tiene, por encima de todo, un acento individual. Es la protago-
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nista (Resalia) la que ha sufrido estos golpes. Pero también hay
en é} una peripecia genérica, pues la persona virtuosa es ultraja-
da por los poderosos y no encuentra amparo en ninguna clase
de poder humano o divino, Ahora bien, a violencia realizada y
defendida neo constituye un instrumento revolucionario justo,
ya que no fransciende los limites de la satisfaccién individual.
En todo caso esa misma critica destaca que hasta entonces nadie
habia escrito un poema tan implacable sobre la perversidad del
mundo v menos un poema sobre la inevitabilidad de la violen-
cia como respuesta.

Otro ejemplo de la poesia social en la obra rosaliana es la
composicion titulada “;Por qué?”, asimismo incluida en “Follas
Novas”, que constituye una protesta contra los impuestos que,
excesivamente gravosos, agobian al campesino y los condenan
a la mds negra penuria:

“Escoitas: os algoasiles/ andan correndo a aldea;/ mais
jcoémo pagar, ¢cémo, si un non pede inda pagala la renda?/. En-
bargardnnos todo, que no teflen/ esas xentes concencia, ni t#n
alma./ Quedarémonos por portas,/ meus fillos das entrafas/.
iMala morte vos mate/ antes de que aqui entredes! .../ Dos pro-
bes O sentirvos,/ jos corazos, cdl baten tristemente!”.

En castellano: “Escuchad: los alguaciles/ andan recorriendo
la aldea/; més, ;como pagar, cOme, si uno no puede/ 1l siquie-
ra pagar la renta?./ Nos embargardn todo, que no tienen/ esas
gentes conciencia, ni tienen alma/. Quedaremos en la indigen-
cia/, hijos de mis entrafas/. Mala suerte os mate/ antes de que
aqui entréis! . Al ofros los pobres/, jsus corazones como laten
tristermentel,

La hipocresia de una sociedad fingidamente piladosa es ata-
cada en el poema, verdaderamente conmovedor, que comienza
“tembra un neno no portice httmido”, asimismo incluido en
“Follas Novas”, Un nifio de tierna edad, hambriento y con frio,
vestido de harapos y descalzo, no mueve a compasion a quie-
nes, con un comportamiento farisaico, entran en el templo a re-
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zar. No hay en sus versos Unicamente compasion y queja por
una organizacion social inclemente, sino que Rosalia pinta en
toda su crudeza Ia hipocresia y la ausencia de caridad en quie-
nes, sin prestar la menor atencién al muchacho temblorose y su-
mido en la miseria, pasan al interior del recinto para orar al Su-
me Hacedor. Dice el poema:

“Tembra un neno no pértico hiimido
da fame ¢ do fric

ten o sello ¢ seu rostro de anxel.

inda hermoso, mais murcho e sin brillo
Farrapento e descalzo, nas pedras

os probes peffios

que as xiadas do inverne lafiaron,
apousa indeciso;

pois parés que llos cortan coitelos

de aceirados fios,

Como can sin palleiro nin dono,

que todos desprezan,

nun curruncho se esconde, tembrando,
da dura escaleira.

E cal lirio & secarese,

o inocente a dourada cabeza

tamén dobra, esvaecido ca fame,

e descansa co rostro nas pedras.

E mentras que él dorme,

{riste imaxen da ddr i a miseria,

van e ven ja adoraren 6 Altisimo!,
ifariseos!, os grandes da terra,

sin que 6 ver da inocente a orfandade
se calme dos ricos a sede avarenta.

(O meu peito coa angustia se oprime.
iSenor, Dios do ceol

JPor qué hay almas tan negras e duras?.
(Por qué hay orfos na terra, Dios boeno?.”

Su traslado al castellano tiene este tenor: “Tiembla un nifio
en el pdrtico hiumedo;/ del hambre y del frio/ tiene el sello su
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rostro de dngel,/ atn hermose, pero marchito y sin brillo./ Ha-
rapiento y descalzo, en las piedras/ los pobres piececilios/ que
las heladas de invierno agrietaron,/ posa indeciso;/ pues pare-
ce que se los cortan cuchillos de acerado filo/.Como perro sin
cobijo ni dueiio,/ que todos desprecian,/ en un rincén se escon-
de, temblando,/ de la dura escalera;/ v como el lirio se dobla al
secarse,/ el inocente de la dorada cabeza/ también se dobla
desfaliecido de hambre,/ v descansa con el rostro en las pie-
dras./ Y mientras él duerme,/ triste imagen del dolor y la mise-
ria,/ van y vienen ja adorar al Altisimo!, jfariseos!, los grandes
de la tierra/ sin que al ver la inocente orfandad/ se calme de los
ricos la sed avarienta/. Mi pecho en la angustia se oprime./ [Se-
nor, Dios del cielo/.;Por qué hay almas tan negras vy
duras?/.;Por qué hay huérfanos en Ja tierra, Dios bueno?.”
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IX

Otro punto a considerar es el referente a las vivencias reli-
giosas de Verdaguer y Rosalia.

Acerca del primero poco hay que afiadir. Presbitero de gran
piedad y con arraigadas creencias segtn las ensefianzas de la
Iglesia, su obra esta significada por las loas a la Divinidad, a ia
Sagrada Familia, a ia Pasion del redentor (“Flors del Calvari”,
integrada por numerosos poemas con el subtitulo “Llibre de
consols™ “A Jesus Coronat d’espines”, “L'Arpa”, “Esperanga”,
etc), a Maria “Mare de Déu” (“Flor de Maria”} y a Jesus Sacra-
mentado. Los “Idiles”, parte tercera de “Flors de Maria”, estan
impregnados de un profundo amor a la Madre de Dios (“Lo noi
de I"Ave Maria”, “Lo magnificat”, “A on se troba Jesus”, “Los
desposoris de la Verge”, etc.}.

Como muestras de la uncion del poeta son bien elocuentes
estas estrofas del “Magnificat de la Virgen Maria™:

“Drets canten los Magnificat los monjos en Jo chor
davant I'attar major,

gue esta vessant de roses i de Hiris

de flocs d encens i flamareig de ciris

corona de Maria la reina de Famor.

Liueix Ella com astre

enmig del cel de son retaule d’or;

sa imatge es d’alabastre

daurat per les centtries com 'evori;
son Fill fa de son brag, reclinatori

En los llavis dels monjos lo cantic evangélic

pren un aire solemne, corprenedor i célic,

La Verge se l'escolta

i al sentir-lo sonar tan dol¢camant

de orgue amb lo murmuri trameés de volta en volta,
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commaoguts Fill i Mare se miren somrient
I Vun a laltre diu:
Dones no el sentiu?

De cop, reviscolant-se,
la imatge de Maria
del Huminds altar
comenga de baixar
serena i resplendent
com sol de son migdia
majestuosament.

I els monjos en lo chor
tot cantant lo Magnificat sospiren de dolgor”.

Nada tiene que ver con este cuadro la obra de Rosalia de
Castre. Incluse ha sido cuestionado el grado de sus conviccio-
nes religiosas. Para algun critico (Carballo Calero) existe en la
poetisa una pesimista concepcion del mundo y este dolor no
viene justificado por una fe viva, aungue en algunas ocasiones
busca consuelo en la oracion y acude a la interseccién de la Ma-
dre de Dios. Otros estudiosos paran su atencién en los aspectos
conflictivos, las dudas y las inseguridades que palpitan en la
obra rosaliana, donde la fe no aparece como un consuelo, sino
como un elemento mas de turbacion espiritual. Para algin ted-
logo gallego hay que valorar positivamente desde el punto de
vista de la teologia actual, ese cuadro del “silencio de Dios” que
aparece en la obra de la escritora; experiencia que tiene induda-
ble caréacter religioso, yva que remite a un intento de didlogo del
ser humano con Dios (Torres Queiruga). Desde luego, ese deseo
de creer que Rosalia muestra en varios de sus poemas, y que a
la postre no anulan la explosion de fe, segtin se verd, no le impi-
did contemplar con humor determinadas ceremonias y ritos.
Véase este ejemplo:

“Cando me pofian hdbito
i é que o levo;
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cando me metan na caixa,

si é que a tefo;

cando o responso me canten,

st hay con qué pagar 6s cregos
i cande dentro da coba ...,

ique inda me leve San Pedro,
se sO 0 pensalo non ric

con unha risa d’os defios

gue enterrar han de enterrarme
aungue non lles den difteirol.”

Esto es: “Cuando me pongan el habito,/ st es que lo llevo;/
cuando me metan en la caja,/ si es que la tengo;/ cuando el res-
ponso me canten/ si hay con que pagar al clérigo/ v va cuando
ya esté en la fosa .../, que no me lleve San Pedro/ si de pensario
no rio/ con una risa “dos defios” {demonios}/, que enterrar han
de enterrarme/ aungue no les den dinero”.

La verdad es que un recorrido por la vida v 1a obra de Ro-
salfa permite afirmar que, si bien con vacilaciones y dudas, so-
bre todo en la juventud, fue una mujer creyente. Lo que no im-
pidid que en ocasiones, ante el espectdculo de un mundo
saturado de injusticias lacerantes, se revuelva quejosa, ingui-
riendo al Dios que Jas permite.

A los veinte afos, en “La Flot”, asegura haber perdido la fe:
“Luego al Ciclo exclamé puesta de hinojos/ y el Cielo mis cla-
mores no advirtid;/ v séla combati con mis pesares,/lagrimas
tristes derramando a mares!/... Y perdida la fe .., la fe perdi-
da.../, roto el cristal de esa belleza oculta,/ €l cielo encantador
de nuestra vida/ entre palidas nubes se sepulta”.

Don Salvador de Madariaga relaciona esta amarga declara-
cion de la poetisa con el hecho de que entonces Rosalia fue co-

nocedora por su misma madre de la turbia filiacion,

Pero en su obra de la madurez, 1a que verdaderamente le
caracteriza, Rosalia da paso a la expresion de sus creencias reli-
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giosas. Voy a parar atencion en dos poemnas que reflejan este in-
timo sentir.

En “N'a Catredal”, insetto en el Libro Segundo de “Follas
Novas”, pueden leerse estrofas como éstas: “...Sefior Santisimo,
Os teus pes canto/ taman d'angustia sudado tefio!/ Mais s’ pe-
cado castigas sempre,/ 6 que afrixido vay a pedircho/ dasile re-
medio/ ...0s pés s’a Virxe d’a Soledade/,; de moitos anos nos
conocemos/, fixen memoria d’os meus secretos,/ para mi ma-
dre deixei carifios,/ para os meus fillos miles de beixos,/ pél-os
vergudos d’o meu esprite/ recey ...€ funme, pois tifia medo”.

De esta poesia dijo Castelar: “Conozco pocas emociones
mas magistralmente expresadas que la despertada en su cora-
z6n por el interior de la catedral de Santiago”.

Otro de los poemas es “Santa Escoldstica”, que figura en el
libro “En las orillas del Sar”; a mi entender, més conmovedor e
inspirado. Su belleza ha sido exaltada por don Miguel de Una-
muno, y Carballo Calero lo valora como una profunda vivencia
religiosa. Honda tristeza tifie todo el poema, que parece estar
vinculada, para alguna opinidn, con el fallecimiento, préximo,
de su hijo menor, Adriano, nifio de pocos meses, (ue perdiera la
vida en un accidente doméstico.

El poema relata cOmo su protagonista va recorriendo en una
bochornosa tarde de abril las rtias y plazas de la vieja Compostela,
sefialadas con datos inequivocos {“jCiudad extrana, hermosa y fea
a un Hempo/ a un Gempo apetecida v detestada,/ cual ser que nos
atrae y nos desdena!”}, para dirigirse al templo donde se venera la
imagen de la Santa (puntualizo aunque nada se diga, que se trata
de la iglesia de Sann Martin Pinario, en una de cuyas capillas latera-
les esta la famosa escultura, de la Santa conmovida en éxtasis, ins-
pirada -en parecer de Otero Pedrayo- en la transverbacion de San-
ta Teresa, debida a Ia gubia de Ferreiro, que tomoé como modelo a
su esposa Fermina, tipo de la belleza de la mujer compostelana. Ya
en el templo, después de gritar su intenso desconsuelo ("] Y yo
queria morir/. La sin entrafias,/ sin conmoverse, me mostraba el
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negro/ y oculto abismo que a mis pies abrieran./ Y helandome la
sangre, friamente,/ de amor y de esperanza me dejara,/ con un so-
lo golpe para siempre huérfana”}), encuentra al fin la paz espiritual,
diciendo estos versos estremecedores: ” Y orando y bendiciendo al
que o5 todo hermosura,/ se dobld mi rodilla, mi frente se incling/
ante El y conturbada, exclamé de repente: / jHay arte!. jHay poe-
sfal.../ Debe haber cielo;/jhay Dios!.”

La importancia que tiene esta composicién “Santa Escolas-
tica” hace convenientes algunas explicaciones, mas detenidas,
sobre su motivacion y escenario.

Del poema, que constituye la constatacién de un cambio
profundo hacia una religiosidad sincera que no se vislumbra en
la obra rosaliana hasta entonces, ha podido decirse que consti-
tuye un verdadero itineraric compostelano de desesperacion,
que hace la poetisa angustiada por la imagen de la muerte de su
pentltimo hijo, Adriano Honorato, acaecida en la tarde de di-
funtos, aungue el verso inicial sitde la honda afliccién y el con-
solador desenlace en “una tarde abril”.

Como he dicho, el pequenio, de pocos meses, fallecit & con-
secuencia de un fuerte traumatismo. bEn opinidén mas comin,
por la catda desde lo alto de una mesa, aunque algun bidgrafo
de Rosalia da la version de que el nifio cay6 a la calle desde los
brazos de su nifiera, distraida con el buillicio urbano (Gonzdlez-
Alegre). La falta de mayores precisiones y datos parece deberse
a que para evitar la diligencia de autopsia, con las molestias
consiguientes, un médico amigo certificd que la muerte habia
sido causada por el “croup” (dif ~ teria), dolencia endémica en
Santiago de Compostela.

La desesperacion de Ja madre, que permanecit al lade de su
hijo mientras durd6 la agonia, no tuvo limites. Y busca alivio a su
incontenible dolor ~segiin el poema- orando en el monasterio de
San Martin Pinario. El recorride que por las calles compostelanas
hace la mujer atormentada estd claramente descrito, desde “la ai-
rosa puerta de Fonseca” hasta legar al Seminario y penetrar en el
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nombrado cenobio, donde se posira ante Ja imagen de Santa Es-
coldstica, pasando antes al pie de la fachada catedralicia del
Obradoiro (“ia osadia de los lirios mellizos”, que dijo Gerardo
Diego} y dejando atrds “aquella calle adusta, camine de los frailes
v los muertos” (alusion al convernto franciscano v al cementerio}.

Ya sefialé que este impresionante poema (mayormente para
quien conozea Compostela) ha sido elogiado por don Miguel de
Unamuno: “;Podria yo con mi prosa seca y dura —dice~ daros
una mas viva impresion de Santlago que esas estrofas sombrias
de Rosalia?. Aquella pobre aldeana —pues siempre lo fue Rosa-
lia— llevando la vega de Padrdn en el alma sentiase entenebrecer
en las calles adustas”.

Permitaseme una acotacién. Rosalia se coloca respecto a su
ciudad natal en una relacién de amorodio. Si en “Santa Escolasti-
ca” considera a Santiago como la ciudad que le atrae y al mismo
tiempo le merece desdén, porque mezcla hermosura y fealdad, y
la califica de “cementerio de vivos”, en carta dirigida a su marido
de 16 de diciembre de 1881, llega a decir a Murguia: “Santiago no
es una ciudad, es un sepulcro” (hay que subsanar el error meca-
nografico que se “cold” en la linea cuatro del parrafo antepenilti-
mo: evidenternente no es “tetestada” sino “detestada”).

En otras composiciones Rosalia busca consuelo con la espe-
ranza en un mundo trascendente, La estrofa final de “En las ori-
lias del Sar” es sumamente expresiva,

También la estrofa final de “En las orillas del Sar” es suma-
mente expresiva: “Tan soOlo dudas v terrores siento,/ divino
Cristo, si de Ti me aparto;/ mas cuandoe hacia la Cruz vuelvo
los ojos,/ me resigno a seguir con mi calvario”,

Desde luego Rosalia se comportd a la hora de su frdnsito
como una verdadera crevente, recibiendo los auxilios de la Reli-
gion, Y Murguia dice en sus palabras previas a ese libro, que
pocos dias antes de su muerte la poetisa acudio en union de sus
hijos a oir misa para implorar proteccion al Altisimo.

66



Claro gue su expiracion no tuvo, como queda indicado, el
acento conmovido de la impetracion encarecida de Verdaguer,
pidiendo amparo a [esis.

A proposito de la religiosidad de Rosalfa de Castro algunas
voces han expuesto la hipdtesis de que ocasionalmente sus poe-
mas han sido “corregidos” por su marido a fin de que resplan-
dezca la condicion de fiel creyente de 1a poetisa.

En “Los Precursores”, al ocuparse de la figura de Rosalia de
Castro, Murguia no da noticia alguna acerca de la vida de su espo-
sa como catélica practicante. Unicamente alude a este tema en las
palabras previas a la obra “En las orillas del Sar”, en los siguientes
términos: “Poco antes de su muerte —como gquien une en santo
amor la memoria y los afectos pasadoes— quiso que se cantase una
misa en aquella iglesia solitaria y alla fue a oirla. Yo la vi marchar,
rodeada de todos sus hijos, por la via inundada de sol, de paz y de
fa hermosura de que estan llenos unos campos gque amé si le hu-
biesen tocado en herencia. Al salir del templo bes6d una sepultura y
con ella cuantas en el atrio encerraban algo suyo, y entro después
en su casa contenta, porgue habia orado por los que tenia en su co-
razén y eran amigos de su sangre con derecho a sus plegarias”.

Entiende Alonso Montero que el afdn de Murguia de pre-
sentar una imagen piadosa de Rosalia, que borrase ofras menos
tradicionales v mas inquietantes, le llevé a la colocacion como
epilogo del poema “fan sole dudas y temores siento, divino
Cristo, si de Ti me aparto” en la segunda edicion de “En las ori-
llas del Sar”, como déndole valor de testamento ideologico. Y
también aduce la rectificacion -le verdad, apenas un juego de
palabras— en la segunda edicidn de la misma obra del verso 80
en el poema “Santa Escolastica”; que si en la primera edicion
decia “;Por qué, aunque hava Dios, vence el infierno?”, en la
posterior se la da esta redaccion: “gPor qué, ya que hay Dios,
vence el infierno?”.

Pero los argumentos utilizados carecen de valor. La circuns-
tancia de que el poema en cuestion “lan sélo dudas vy terrores
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siento...” sea ¢ no el cierre de la obra postrera de Rosalia en na-
da altera ni desvirtiia su contenido, que constituye una rotunda
y firme proclamacion de fe. Y otro tanto puede decirse de la al-
teracion gramatical de dicho verso en “Santa Escolésfica”, pues
con independencia de que en su contexto la expresién primitiva
“aunque haya Dios” no es condicional, sino manifestacion de
perpleiidad de que a pesar de su existencia prevalecen las fuer-
zas del Maligno, el sentido general de la composicién conmove-
dora enfrana una emocionada e intima creencia en un mundo
bienaventurado, donde Ja protagonista busca consuelo y refu-
£io con expresiones didfanas de haber recobrado Ia esperanza y
alcanzado la paz espiritual.
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Merecedora de atencién es la actitud adoptada por Verda-
guer y Rosalia de castro ante la Entidad politica superior que es
Espafia, ;COomo la contemplaran?.

En una consideracién inicial hay que partir de que ambos
se abstuvieren de adoptar posiciones concretas en ese orden.
Comportamiento mds explicable en Verdaguer, dada su condi-
cién sacerdotal; y menos en Rosalia de Castro, sobre todo si se
tiene en cuenta la militancia regionalista de su marido Manuel
Murguia, que tanto influyo en el desarrollo de su obra.

Repetidamente proclama Mossén facinto su amor por Cata-
lufia; bastan estas muestras tomadas de “Canigd”. bn el Canto
X dice que la Condesa Guisla, sobre una fina y valiosa tela “les
Barres Catalanes hi dibuixa,/ sembrant ses entremings d-
"algunya estrella”, En el Canto XIi, “La Cruz del Canigd”, el Co-
ro de monjes exclama: “Oh salve Catalunya,/ la fosca nit
s'allunya,/ la nuvoelada es fon,/ y con durea corona gegantina,/
Jo sol se posa en tu purisim front”. Y en el mismo Canto, los
Monjes de San Pedro de Rosa exclaman: “Oh Catalunya, oh
dolca patria mial”; por su parte las Hadas se lamentan “aixis de
tu, ma dolca Catalunya/ la nostra vol s'allunya,/ girant-se sols
per veure'ti plorar”. Muy significativamente el Coro Final canta
emocionado: “Gléria al Senyor!, tenim ja patria amada;/ que al-
tivol és, que forta al despertar!/ al Pirineu mirau-la recelzada,/
son front al cel, sos peus dintra Ia mar ...puix Déu Yempeny, oh
Catalunyal, avant.

Pero Verdaguer no siente desvio y menos repulsion frente a
Espafia. Recordemos que La Atlantida ensalza la gesta colombi-
na v magnifica a Isabel “Ia de Castella”. Ademds, no hay que ol-
vidar sus poemas a “Sant Jaume, Patrd d’Espanya”; a Colom
{"Es aquell passa-rius la teva imatge/, oh passamars illustre/,
que en la palanca de ton dors atlétic/ has passaf a Jesis d'Espanya
g VIndia”; v “Lo monument a Colom” (7...Castella sos Heons, y
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Catalunya de ses entranyes bastraure lo ferre ...”); y “La bata-
lla de Lepant {“Mes a ells! Heons d’Espanya/ qui us ata es Don
Joan...”)

En “Canigd” se contienen sentidas referencias a Espafia. Ci-
taré éstas, que tomo de la versidn castellana de Anglada: -
Aquel gigante —exclama— es gigante de Espafa/ de Espafia v
Catalufia ...";” ..]a escena del buen Cid, tras el blanco Monca-
yo/, de Asturias en lo alto, el trono de Pelayo/, y la fosa de Rol-
dan ...”. “Trozos son de las cumbres/, son huesos de montafia/,
sillares de montafia entre Francig y Espafia”. Y Espafia que te-
nia ya un mar en cada flanco/ para mecerla suave, de las olas el
canto,/ tiene por cabecera las de Europa y Puigmal,/ como do-
sel sin nubes, ciclos de Andalucia,/ para ser su custodio desde
aquel dia,/un A.ngel Guardidn”. “La gloriosa Francia, In heroica
y pia Espafin se estrechardn las manos...”. “Espaiiol afrancesa-
do,/ el Garona, mal paisano,/ lleva a Francia las riquezas que
en Espafia atesord”. ”...Ya desde aqui se ven Francia y Espafia;/
uncidlas con la Cruz.

Concluyendo, en Verdaguer su obra poética trasciende un
intenso sentimiento natural de regionalismo, traducido en un
profundo amor por la tierra natal, los hombres, el paisaje, el
idioma vy las costumbres de Catalunya; en definitiva, patriotis-
mo. Pero sin llegar a expresiones nacionalistas, a pesar de gque
en este Campo ya se habian manifestado aspiraciones, en algin
caso de tono excluyente (Congresos catalanistas de 1880 y 1883,
aparicion de “Lo Catalanisme” de Valenti Almirall en 1886, el
“Compendi de la Doctrina Catalanista” de Prat de la Riba, en
1894, etc. Durante la década de 1890 se utilizd frecuentemente el
término “nacionalista” para referirse al regionalismo auténomo
cataldn).

Muy distinta es la actitud de Rosalia con relacién a la Fspa-
fia castellana. Desde su traslado a Madrid en 1856 para resolver
determinados asuntos familiares, seguido de su permanencia en
la Corte hasta 1858 —afic en que contrae matrimonio- broto en
ella una profunda aversion a Castilla, a todo lo castellano. Yaen
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¢} prologo de “Cantares Gallegos” se lamenta de “a falsedad
con que fora d’agqui pintas 6s fillos de Galicia, como a Galicia
mesma, & que xeneralmente xuzgan ¢ mais despreciable e feo d-
"Espafia”; y menciona con desdén “aquellas soidades de Casti-
lla, que dan idea d'o deserto, e a extensa Mancha, dond’o sol cai
a premo alomeando monotonos campos”. Son sobradamente
conocidos, aun fuera de Galicia, los poemas XXIII (“Castellana
de Castilla,/ tan bonita e tan fidalga,/ mais & quen para ser fe-
ra/ ¢d procedensia 'abasta. Disme mifia seflora,/ xa qu'os
mostras tan ingrata,/ si ¢ meu rendimento homilde bascas
d’anoxe vos causa,/pois cando onda vos me achego/ cuspis
con ardientes ansias...”), y XXVIH v XXX de esa obra. kn la pri-
mera de éstas (la tan repetida “Castellanos de Castilla,/ tratade
ben és galegos/, cando van, van como rosas;/ cando vén, vén
como negres!”}, escribié con tono increpante cuartetas que, en
criterio de Madariaga, no debid haber nunca publicado, pues la
composicién —dice— no solo es injusta para Castilla sino para la
realidad. Recordemos la hiriente “Castellanos de Cas-
tilla, /tendes coracon d’aceiro,/ alma como ds penas dura,/ se
sin enfranias o peito!”.

El profesor Alonso Montero observa acertadamente que el
poema tiene por existente una imaginada pugna politica entre
la Comunidad castellana, soberbia y fanfarrona, y una Comuni-
dad gallega descrita como bondadosa y hasta ingenua. Lo cierto
es —advierte— que Rosalia tiene una mente “presocioldgica, inca-
paz de comprender que el conflicto se ocasiona tnicamente en-
tre gallegos pobres (los braceros segadores) y castellanos ricos y
latifundistas”, que son los que imponen las inhumanas condi-
ciones laborales en una época histdrica en la que el trabajador
estaba carente de toda proteccion legal.

La antipatia hacia la meseta aparece nuevamente en “Follas
Novas”. En sus palabras preliminares nos dice la autora que los
versos “n'o deserto de Castilla” fueron escritos. El visceral re-
chazo de Rosalia hacia Castilla y los castellanos se acentua tras
la desdichada permanencia de la poetisa y de su marido en Si-
mancas, donde Murguia desempefié durante varios meses la
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funcién de Jefe del Archivo, con diversos percances que motiva-
ron actuaciones de la Administracion Central.

En efecto, Murguia habia sido nombrado para ese cargo por
Ruiz Zorrilla, segun credencial de 28 de noviembre de 1868, que
figura incorporada al expediente del interesado abierto en el ar-
chivo. A este efecto, son del mayor interés los datos que propor-
ciona la “Guia del investigador” del Archive de Simancas,
cuando hace notar que “la estancia en un pueblo sin posibilida-
des de alojamiento decoroso, el clima duro, el &mbito rural, aje-
no a las preocupaciones literarias, todo ello debid resultar poco
grato a una pareja de literatos. Para que la impresion fuera me-
nos grata llegaron a Simancas en diciembre. Ademas, los pocos
documentos que conserva el archivo atestiguan sus discusiones
(de Murguia) con Garcla Gonzalez, su predecesor en el cargo
muy arraigado en Simancas y en el Archivo”. (En definitiva se
traté, por lo que al conflicto se refiere, de que Murguia decidié
poner coto al abuso que suponia que los empleados del Archi-
vo, siguiendo drdenes de Garcia Gonzélez, ocuparan su tiempo
haciendo copias de numerosos documentos para investigadores
de Madrid).

l.0 mds expresivo de Rosalia en esta faceta que ahora im-
porta acaso sea el poema “A Gaita Gallega”, donde de lee algo
tan categdrico como lo siguiente: “Probe Galicia non debes/
chamarte nunca espafiola,/ qu'Espafia de ti s'olvida/ cando
eres, ‘ayj, tan hermosa cal si na infamia naceras,/ torpe de i
s'avergonza,/ y a nai que un fillo despreca/ nai sin coragon se
noma”. Y en la misma composicion hay un pasaje en que el
maltrato le hace decir a una Rosalia herida en lo més vivo:
“Naide porque te levantes/ te alarga 4 man bondadosa;/ naide
os teus prantos enxuga/ y homilde choras e choras./ Galida,
non tés patria,/ ti vives no mundo soia,/ y a prole fecunda tia/
se espalla en errantes hordas”. Su traduccion al castellano es ca-
st innecesaria: “Nadie para que te levantes/ te tiende la mano
bondadosa/ nadie tu ilanto enjuga/ y humilde lloras y lloras./
Galicia, t no tienes patria/ t vives en el mundo sola/ y la pro-
le fecunda tuya/ se esparce en errantes hordas”.
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Lta verdad es que por tales enojados lamentos “Cantares
Gallegos” fueron saludados desde Catalufia “como un grito de
guerra lanzado por Galicia contra Castilla”, en opinidn de Cas-
telao. ¥ Murguia nos informa que “el éxito alcanzado por los
“Cantares” fue grande, en especial fuera del pais para el cual
habian sido escritos... y mas que en otro sitio, en Catalufia. Diria-
se quie era un libro suyo”.

S5in embargo, autorizados criticos atribuyeron las palabras
de Rosalia a ios sentimientos de piedad y de justicia, acentua-
des por su aguda sensibilidad y no a los impuisos de “un regio-
nalismo irascible”.

Pero lo cierto es que Rosalia vuelve a la carga contra Casti-
la, como he dicho, en “Follas Novas”. En el poema “Tristes re-
cordos” la hostilidad hacia el paisaje castellano y sus habitan-
tes se mantiene en todo su rigor, aungue cobra un cierto matiz
irénico al dirigirse al Todopoderose, interrogandole sobre el
porqué de haber cerado una tierra que resulta aborrecible. Y se
responde: “Mais, ;porque extrafiarme tal/ si ds cousas que vos
facés/ xamds as facedes mal/. Fixestes tan tristes lanos,/
mais fixecheos, Dios cremente/ soio para os castellanos”. Cu-
va version castellana és: “Mds, ;porque extrafiarme tal/ si las
cosas que vos haceis/ jamds las hicisteis mai?./ Hiciste tan
tristes lanos,/ mas los hiciste, Dios clemente, solo para los
castellanos”.

En el mismo poema insiste en su tribulacion: “E non parei
de chorar/ nunca hastra que de Castela houbéronme de levar./
Levaronme para nela,/ non me teren que enterrar”.

De todas suertes es muy razonable presumir que, aun sin
explicita manifestacion politica, Rosalia compartié el ideario de
su marido. Murgufa fue un regionalista, como lo revelan sus
manifestaciones de todo orden. En la conferencia pronunciada
en el afio 1890 en la Lliga Catalana {formada en 1877 por esci-
sion del grupo de Almirall), declara que el sentimiento nacional
fue y es permanente en Galicia ...La palabra regionalismo profun-
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damente responde a nuestra idea y por entero la condensa”.
Ahora bien, en ofra ocasion sale al paso de excesos posibles en
la valoracion de su postura y explica que “los que tratan de dar
vida a las que hemos apellidado nacionalidades desconocidas
y negadas, no quieren de manera alguna romper la unidad ac-
tuai del Estado espatfiol..., siempre hemos dicho que queriamos
la diversidad deniro de la unidad... Estos pueblos del noroeste
forman una nacidn con caracteres propios, distinta de la gran
parte de las que constituyen el estado espafiol... No quiere que
el poder central, que la desconoce, la gobierne del todo y como
a colonia... Desea que su lengua sea tan oficial como la del Es-
tado, y que les havan de administrar justicia y de dirigir la con-
ciencia de los hombres en nuestro pais, sean escogidos entre
sus hijos”.

Con posterioridad el propic Murguia, en el discurso de los
Juegos florales de Tuy, el 24 de junio de 1891, matiza su pensa-
miento politico con manifestaciones en pro del mantenimiento
de la unidad de la patria, o mejor dicho, de la unidad estatal:
“No es posible que el Estado espafiol perezca ni que se quiebren
los seculares fundamentos en que descansa. Nosotros, que lo hi-
cimos con nuestra sangre y con siete siglos de combate, no sere-
mos nunca reos de parricidio... Fingisteis creer que fras de la pa-
labra autonomia se esconde el hecho separatista, pero no es
verdad. Nosotros, las distintas entidades nacionales que hoy vi-
ven aqui bajo un mismo régimen, no fratan en manera alguna
de separarse las unas de las otras. Al confrario, quieren unirse
todavia mads, aunque con mas dulces lazos con que tenéis ata-
das las provincias con la capital”.

Finalmente, en el discurso pronunciado en la sesién inau-
gural de la Real Academia Gallega, el 30 de septiembre de 1906,
centra Murguia su atencién en el idioma:r “Lo primero —afirma-
es nuestra lengua ... Porque el idioma de cada pueblo es el ca-
racteristico mas puro v mds poderoso de la nacionalidad. Gen-
tes que hablan en la lengua que no les es propia, es un pueblo
gue no se pertenece”. Es de resaltar que este discurso esta escri-
to en castellano, paraddjicamente.
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Conciuyende, con toda probabilidad la idea central de
Murgufa de una nacionalidad gallega dentro del Estado espa-
iol, habra tenido eco en el sentir de Rosalia, aungue ésta no Jo
haya exteriorizado por su recatada actitud y su apartamiento de
los medios literarios.

Palabras, de las de Murguia, que con su punto de vehemen-
cia, parecen vislumbrar hace mas de un siglo el Estado de las
autonomias v la concepcion real de Espafta como “nacién de na-
ciones”, segiin la expresion tan en boga (no exenta de contradic-
tores) a manera de clave para trazar la convivencia de todos los
espafioles.
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X1

Verdaguer y Rosalfa fueron azotados por la tragedia, aun-
que de muy distinto modo. En el caso de la poetisa de Santiago-
Padron sus desdichas se enlazan a la expresada circunstancia de
su torpe filiacién y nacimiento. Su venida al mundo tiene lugar
de noche, en una modesta casa del suburbio santiagués y rodea-
da del mayor sigilo, hasta el extremo de que en la partida de
bautismo de la capilla del Hospital Real, donde la recién nacida
fue llevada ocultamente en la madrugada del 24 de febrero de
1837, figura como “hija de padres incégnitos”. Y el misterio se
protonga, pues durante varios anos la nifia crece en el medio ru-
ral entregada a los cuidados de una nodriza sin parentesco con
la madre, aunque si con el padre, cuya identidad la pequefia
desconoce totalmente. Puede figurarse el fremendo escandalo
que en la puritana sociedad de Compostela de entonces tuvo
que causar el hecho de que una dama hidalga tuviera una hija
en estade de solteria, maxime siendoe fruto de amores sacrile-
gos. Es evidente que el espiritu de Rosalia por fuerza tuvo que
sufrir una grave conmocioén al conocer en su adolescencia o en
su primera juventud las circunstancias vitandas de su genera-
cion. Tal realidad, dolorosamente negativa, motivé que Rosalia,
una “desclasada” a causa de su nacimiento, quedase marginada
de las relaciones sociales gue en otro caso le habrian correspon-
dido; para la sociedad santiaguesa de la segunda mitad del si-
glo XIX, clasista y rigurosa censora, Rosalia era persona no gra-
ta. Escribe Torrente Ballester: “Cuando Rosalia, ya cuarentona y
poetisa afamada, arrastraba por las ritas compostelanas su hu-
manidad doliente, le Hamaban a Tola (la loca). Ni siquiera le
quedd el consuelo de vivir holgadamente: aquel matrimonio de
un historiador utopista y de una poefisa, mas profunda gue bri-
llante, nunca conocio la holgura econémica. Sus actividades no
eran rentables”.

Ese apelativo “a tola” no era ignorado por la propia Rosa-

lta, que en algin pasaje o recoge para referirse a la mujer cult-
vadora de las letras. Y tal fue su difusion, que Curros Enriquez
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lo utiliza en el poema que a la hora de su muerte le dedida, co-
mo se vera.

En cuanto a Jacinto Verdaguer Santald el infortunio de la
aitima parte de su existencia se inicia con su expulsion de la re-
sidencia del Marqués de Comillas, donde se alojaba desde hacia
varios afios, desempefiando, entre otros cometidos, el de admi-
nistrador de las cantidades que el procer destinaba a fines de
caridad. Se le censurd escaso rigor y hasta falta de probidad en
el manejo de esos fondos; lo que provocé la salida forzosa de la
casa de su profector en el afio 1893. Es fama de que cayd inme-
diatamente bajo la influencia de personas con pocos escripulos,
gue incluso le llevaron a la desobediencia a su Prelado con un
comportamiente de “relativa irresponsabilidad”. Ello motivd
que este Obispo, Morgades, le retirara en 1895 las licencias ca-
nonicas.

Con tono grandilocuente dice Maragall que “la tribulacion
descendid al espiritu del hombre y la necesidad a su cuerpo;
sus pasiones dormidas se agitaron; su razon fue puesta en tela
de juicio; sus impetus soliviantados; sus flaquezas descubier-
fas v explotadas, y de entre el oscuro torbellino irguiose un
instante €l hombre vehemente e irascible, el campesino de ru-
da faz y mano callosa y dura, el montafiés que se rebela. Pero
Verdaguer era sacerdote cristiano y se rebeld abrazando a la
Cruz”.

Verdaguer —nos dice Anglada- “conoceria la pobreza, la in-
comprension, el silencio de los amigos, el embargo de sus dere-
chos de autor ..., ningiin sufrimiento le fue ahorrado”. Pero
Mossén Jacinto lucha contra esta pérdida de estimacién v publi-
ca en la prensa dos articulos, “Un sacerdot calumniat” y “Un sa-
cerdot perseguit”, en los que hace referencia a su “situacién de-
sesperada” hasta el punto de que “dues vegades he vist la forca
publica en ma mateixa posada per agafar-me com un delin-
glient”; v como hombre de profundas convicciones afade que
“gracies a la Verge Maria no ha passat per eixos carrers entre
gent d’armes”.
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En un escrito de 8 de agosto de 1897, que titula “;Per qué
no se’'m deixa dir misa?, se queja mossén Jacinto de la que cree
injusta situacion y dice, entre otras cosas: “...Als primers temps
de ma persecucié (pends és 1'haver-ho de repetir) se'm tractd de
faltat d’enteniment: ;seria per eixa caua que se'm retiraren les
Hlicencies? ... Després de tot podem imposar-se a un sacerdot
penes com les que se m'han imposades a mi; mes ki ha en l'es-
giésia una llegislacié sdvia i prudent, en virtut de la gual los
drets de cada u, des de Jo més alt a lo més baix, sén garantits
per tribunals ad hoc, en los quals s'esbrina si convé o no la im-
posicid d’aqueixes penes preventives, confirmant-les o revo-
cani-les ... Jo podria apellar-me als fribunals jerarquics, de la
justicia dels quals bé puc esperar I'absolucid quan encara no
s’ha provada ma culpa ... No podent-me llevar Uenteniment, se
procura fer-me Hevar la Missa; i no podent-me portar al mani-
comi ;se'm vol portar a la desesperacio?. ; Voldrien a empentes
ilancar-me al precipici de deixar los principis religiosos, que sén
la sang de ma sang i la vida da vida, per poder dir fregant-se les
mans: Veieu si teniem ra6?. No. Mentres Déu me tinga de sa ma,
no els donaré aqueis gust ...”.

Para su consuelo, fres afios mas tarde el Obispo alza la suspen-
sién a divinis y le permite volver a la celebracién de la Eucaristia.

En definitiva, Verdaguer legd a la indisciplina candnica do-
minado por unas fuerzas que le obsesionaron fatalmente. Tal
anomalia le condujo, como sostiene Joan Bonet Baltd, a incurrir
en apasionamientos, malentendidos, imprudencias personales y
ptiblicas, de carécter eclesidstico, econdmico, familiar, periodis-
tico v ambiental, impropios de su verdadera condicion. Porque
si en el orden sacerdotal imprimi6 nobleza y purificacion en su
parte humana y su vida respondio plenamente a los impulsos
de su vocacion, hay una parte de esa vida que se puede consi-
derar fallida, pues durante los afios de su tragedia existe en ella
una desarmonia sacerdotal.

En razén de su carédcter Verdaguer amaba la soledad, tanto
que era muy repetida por él la frase “oh dolca soledat”. Y en al-
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giin escrito dice: “Aqui he retrobat la soledat, la companya de
una vida que cerco en va a Barcelona, sense la cual sdc un peix
fora de l'aigua ... Verament jo no he nascut per a viure en les ciu-
tats 1 sento un ver sentiment d’haver-hi de tormar”. Rehufa los
afanes de la vida publica, en particular todo aquello que afecta-
ra a la politica 0 a las actividades administrativas. Exclamaba
para reprobaria: “Maleida politica”; y este menosprecic lo en-
salzaba como una prudente actitud de los sacerdotes, diciendo:
“A -parta’t de la politica .. La politica es el filat amb qué el di-
moni agafa els ministres d’e Deu”.

A pesar de las paginas ingratas de su vida, Verdaguer me-
recié como balance final una alta consideracion por sus excelsas
cualidades morales. En la estimacién popular se le tuvo por
persona integra, de gran virtud y bondad acreditada, no entur-
biadas por sus dias de flaqueza. El 13 de junio de 1902, en que
acaece su muerte, todo el pueblo, unido en el lianto, en el amor,
en la aforanza, en la admiracién plena, recuerda al poeta, segtin
describe joan Bonet; el cual hace cita de estos versos dedicados
a Verdaguer:

“Cada mot de la llengua catalana

aviu ressona encara ple de tu

1 és un crit que arrenglera i agermana

que ens hi sentim tan immunortals com fu”.

Aunque en menor nivel, algo parecido puede decirse de
Rosalia de Castro. Sus bidgrafos sefialan que “La Cantora del
Sar” fue mujer muy caritativa, siempre dispuesta al amparo del
desvalido (su hija Gala, yva muy anciana, narrd sucesos que po-
nen de manifiesto el sentido de la caridad, casi heroica, que te-
nia Rosalfa), y sus vecinos labriegos la lamaban “la santifia” co-
mo reconocimiente de su calidad espiritual.

La semblanza moral de Rosalfa, su delicadeza de alma y la
fraternidad con el semejante necesitado de ayuda material, fue
proclamada por todo el pueblo de Padrén, que asimismo estimd
la consideracion que mostraba en el trato con quienes acudian a
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su domicilio: “Eu nunca vin a vela que non me acompaiiara
hasta a porta”, pone algiin cronista en labios de una aldeana
cuando el féretro de Rosalia era sacado de la casa mortuoria,

Pero no se crea que esa disposicion de la poetisa significaba
mansedumbre; ya se ha visto gue no era asi al examinar su obra
v su correspondencia. Carballo Calero transcribe parrafos de las
cartas de Rosalia a su marido en los que le dice a Murguia:
“Cuande estoy enferma me pongo de un humor del diablo”, o
“con una bilis como la mia ...estoy observando que hablo en un
tono feroz”; y también “estoy de un humor sombrio”, “1a aspere-
za de mi cardcter” y expresiones semejantes. Segin advierte el
citado Profesor, son cartas intimas y en adversas circunstancias;
pero de todos modos no retratan a una musa femenina tierna-
mente satidosa. En cualquier caso, su alta valia moral no estd mi-
norada por esas ocasionales alteraciones de su habitual caracter.
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XI¥

Los homenajes pdstumos rendidos a Verdaguer y a Rosalia
de Castro tuvieron una significacién analoga, con gran resonan-
cia popular. Mossen jacinto ha sido elevado al puesto de crea-
dor de la lengua catalana més pura y verdadero Dante para Ca-
talufia; que ha honrado la memoria del poeta dedicandole calles
y plazas. En Foigueroles le fue erigido un monumento y otro en
Barcelona; éste se inaugurd en 1924 por el entonces jefe de Go-
bierno, que en fal ocasioén leyé unos fragmentos del “Canigd”,
en cataldn, alusivos al amor a Espafia desde Catalufia,

Algo semejante acontecio tras la muerte de Rosalia. Se en-
tendid que con su obra la poesia gallega verndcula alcanzd su
més alta cumbre, por haber sabido expresar como nadie en dul-
ces y sentidos versos los rumores de las montafias, los bramidos
de los mares, las alegrias y los sufrimientos de la gran familia
gallega.

Atendiendo al movimiento de opinidn que asi o requeria,
sus restos mortales fueron trasladados del cementerio padronés
a la iglesia compostelana de Santo Domingo de Bonabal, el 25
de mayo de 1891, Y alli descansa la eximia poetisa, en el Pante-
on de Gallegos llustres. Su estimacion popular ha sido tal, que
sin temor a exageracion puede decirse gue no hay una sola ciu-
dad gallega gue no cuente con una calle o plaza dedicada a Ro-
salia de Castro.

En ese Pantedn de Gallegos {lustres reposan los restos de La
Cantora del Sar junto a los de Alfredo Brafas Menendez, hijo de
Carballo, figura relevante del regionalismo catOlico-tradiciona-
lista, autor de una difundida obra “El Regionalismo”, v que aun
siendo antiliberal y antisocialista coincidié plenamente con la
tradicion galleguista liberal en su decidida enemiga al centralis-
mo; v junto a las cenizas de dos eximios arosanos, el escultor
Francisco Asorey, inspirado autor del monumente a San Fran-
cisco, labrado como expresion de la devocidn compostelana al
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Serafin de Asis y levantado ante el convento de la Orden, y Ra-
mon Cabanillas, cantor de las bellezas de Cambados, que mere-
ci ser calificado como “poeta de laraza”.

Hay un dato que voy a apuntar referente al traslado de los
restos de Rosalfa. El acontecimiento ha sido documento me-
diante acta notarial de 26 de mayo de 1891, muy extensa, que
recoge todos los pormenores “de la exhumacion de los restos
mortales de la seftora dona Rosalia de Castro de Murguia” (rea-
lizada “en el dia de aver”), hasta su inhumacién en el templo
santiagués. Figura la intervencion de relevantes personajes de ia
intelectualidad compostelana, entre ellos el nombrado Alfredo
Brafias Menéndez, “catedréatico de Hacienda Publica y Econo-
mia Politica de la Universidad de Santiago”. Pues bien, relata el
Notario que abierta la tapa de cinc de la caja mortuoria pudo
observarse el cadaver “apenas desfigurado, con la ropa que le
sirvid de mortaja bastante conservada, advirtiéndose sobre el
pecho de la gloriosa muerta un ramo de pensamientos ligera-
mente decolorados, y cual st estuviesen recientemente cortados,
que ia piadosa mano de su carifosa hija Alejandra habia en él
puesto cuando le dio cristiana sepultura a la eximia creadora
del libro “En las orillas del Sar”.

En 1917 fue inaugurada en el Paseo de Ja Herradura de San-
tiago de Compostela un monumento, con una estatua sedente
de la poetisa. bista emplazada en lo alto, en un Jugar que mira
hacia el valle de Heva a Padrdn, a los escenarios que cantd como
nadie la sublime sensibilidad de Kosalia, Con tal ucasion se cele-
bré una velada necroldgica como homenaje a Kosalia, en la cual
varios poetas gallegos dedicaron sus poemas a la memoria de la
mujer gque supo wlentificarse tan intimamente con la terra que
la vio nacer. Entre los que allf se leveron cabe destacar los versos
de Curros kEnriquez, desgarradores v de tragica belleza:

e

“Do mar pola orela
mireina pasar,

na frente unda estrela
no bico un cantar.
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E vina tan sola

na noite sin fin,

jque inda recei pola probe da tola
ey, que non teflo quén rece por min”.
A musa dos pobos

que vin pasar eu

comesta dos lobos,

comesta morreu ...

os osos sond'e ela

que vas a gardar.

Al dos que levan no frente unha estrelal.
iAi dos que levan no bico un cantar!.

Su traduccion al castellano es ésta;

Del mar por la orilla

la he visto pasar

en la frente una estrella

en la boca un cantar.

Y la he visto tan sola

en la noche sin fin

ique hasta recé por la pobre de 1a loca
Yo, que no tengo guien rece por mil.

La musa de los pueblos
que vi pasar yo

comida de lobos
comida murid.

Los huesos son de ella

que vais a guardar

jAy de los que llevan en la frente una estrella!
jAy de los que Hlevan en la boca un cantarl.

Ya con anterioridad me he referido a la composicion de Tei-
xeira de Pascoes en honor de Rosalia. Quiero afladir en este ins-
tante el poema, muy posterior (1935}, que Garcia Lorca publicéd
con el titulo “Cancidn de cuna para Rosalia de Castro, muerta”,
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durante la estancia en Galicia del poeta granadino. En la segun-
da estrofa y arranque de la tercera, dice asf:

“Os arados van e ven

desde Santiago a Belén

Dende Belén a Santiago

1N anxo ven e un barco.

Un barco de prata fina

que trai a door de Galicia.
Galicia deitada queda

transida de fristes herbas.
Herbas que cobren teu leito

e a negra fonte dos teus cabelos,
cabelos que van 6 mar

onde as nubes tefien seu nidio pornbal.

iErguete, mifia amiga,
que xa cantan os galos do dial”...

incorporada a ese monumento de amplias proporciones
(obra muy bella del escultor Francisco Clivillés}, dedicado en
Santiago a Rosalia, que, en palabras de Carballo Calero muestra
a La Cantora del Sar con “rostro triste, cansado, piadoso, traspa-
rente de belleza moral”, figura una artistica corona de bronce, a
la que la patina del tiempo ennoblece todavia mas, con esta le-
venda: “A Kosalia Castro Els Catalans”; y encima el escudo con
las barras de Cataluna.

Y concluyo. Permitaseme que a modo de colofén reproduzca
parcialmente un poema de Bouza-Brey, insuperable conocedor de
la vida vy Ia obra de Rosalia. Estd motivada por la visita gue dona
Gala Murguia de Castro, va muy andana v Unica superviviente
de los descendientes de la poetisa, hizo al mausoleo de su madie:

“Trra acarifiar a marmore xeada
gue quixo dar embruilo e acalento
a vosa humanida martirizada
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...E ... jcom vai quencendo a pedra agora
co bico que esa filla deu, sefiora,
remanecendo os vicos de algun dia!,

iXa non enfriard, que a patria en roda
no agarimo filial puxo 4 alma toda
e a Galicia é eviterna, Rosalia”.

Que en su version castellana viene a decir asi;
“Para acariciar la losa helada
gue quiso dar amparo y arrullo
a vuestra hwmnanidad martirizada
.. Y ... jcomo va calentando la piedra ahora
con el beso que esa hija di6, sefiora,
reviviendo los besos de algun dial.
i Ya no enfriard que la patria que os rodea
en el carifio filial pusoc el alma toda

y Galicia es eviterna, Rosalial.

Nada mas. Muchas gracias por su atencion.
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Excelentisimo 1. Presidente

Excelentisima Sra. Ministra

Excelentisimas Autoridades

Excelentisimos e Hustrisimos Sefores Académicos
Sefioras y Sefores:

En enero de 1993 tuve el honor de ingresar como miembro
de niimero en esta Real Academia que hoy me honra de nuevo
con la responsabilidad de contestar al recipiendario, en nombre
de la Corporacion. Mandato que he aceptado gustoso por mi
amistad con D, Jaime de Castro Ferndndez y por el enriqueci-
miento que conlleva alejarme por una vez de mi quehacer dia-
rio médico-docente para percibir los efluvios de la poesia de
dos personajes singulares ante los que ha vibrado ! nuevo Aca-
démiceo: en Galicia con Rosalfa, v en Catalufia con Mosén Cinto.
Y asi, con su discurso, quien vive inmerso en el mundo del De-
recho, que son leyes, reglamentos, contratos, conflictos, inter-
pretaciones y cldusulas penales, todo ello puro cuerpo, materia-
lidad estricta, se ha sabido elevar al mundo inefable de bellezas,
sentimientos, tristezas o silencios al que Hevan los versos de au-
tores eximios: tal es el mundo del espiritu, del alma, lo que para
quienes somos creyentes, v al bien decir Don Pedro Calderén de
{a Barca, es de Dios. ’

La mente humana orienta en cada individuo sus capacida-
des hacia una direccién determinada, y cuando las direcciones
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son diversas aungue confluentes, estamos ante una voluntad de
esfuerzo, de saber v llegar mas lejos, propia de mentes distin-
guidas.

Recibir al Dr. Jaime de Castro Ferndndez es para nuestra
Corporacién motivo de satisfaccion por sus sélidos conocimien-
tos como jurista, Doctor en derecho y prestigioso notario.

Nacido hace 53 afios en la tierra de Rosalia de Castro. A la
edad de 26 anos en 1970-71 fue secretario judicial del Juzgado
de Primera Instancia en Tuy (Pontevedra).

Ejercié posteriormente como juez de Primera Instancia en
Tenerife durante un afo. En 1972 se frasladé a Vic, cuna de Ver-
daguer, ejerciendo de juez durante 6 afios. Obtuvo la notaria en
1978 con destinos en Gandesa, Montornés del Vallés, Grano-
llers, Sabadell y en 1987 accedi6 a Barcelona donde ejerce en la
actualidad.

Sus actividades profesionales las comparte con su vocacion
universitaria como profesor adjunto de la Cdtedra de Derecho
procesal en la Universidad auténoma de Barcelona durante los
artos 1973-80. A partir de esta fecha es nombrado Profesor Ho-
norario de la Catedra de Derecho Civil Duran i Bas de la Uni-
versidad Central. Su tesis doctoral en 1985, “La Proteccion Pose-
soria Interdictal” obtiene cum lande de la Facultad de Derecho
de la Universidad Central de Barcelona,

Merced a su prestigio profesional e intelectual es nombrado
en 1983 vocal de la comisidn juridica asesora de la Generalitat
de Catalunva.

Desde los distintos dngulos de visidn de abogado, juez v

notario, le permite abordar temas del mundo del derecho, siem-
pre candentes en nuestra sociedad, se ha movido como analista
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y estudioso en prestigiosos trabajos tan diversos también que
van desde “Los estados de peligrosidad social” hasta “"El Esta-
tuto de los trabajadores ante una relacion laboral singular”, pa-
sando por “La reforma de la casacion”, “Las cldusulas de estabi-
lizacion en los arrendamientos urbanos”, “El delito del
intrusismo v las actividades de mediacién en tréfico inmobilia-
rio” y “Observaciones sobre el procedimiento de ejecucion ex-
trajudicial de hipotecas”.

Su inquieta trayectoria profesional abarca un amplio saber,
un amplio arco, que podra decirse, influido por las resonancias
poéticas que aqui hoy haya venido, es recorrer casi fodo el hori-
zonte del Derecho, de Oriente a Occidente, o como Rosalia y
Mosén Cinto de uno a otro mar de nuestra Espaita.

El notario de hoy fue primero Secretario judicial, ambas ac-
tividades con un denominador comutru dar fe ¢ hacer constar,
como decia Balmes, que la verdad estd en la realidad de las co-
sas. Bella funcidn.

La eleccidon del discurso de ingreso, visidn comparada de
Mosén Cinto Verdaguer v Rosalia de Castro tiene su explica-
cion. El nuevo Académico nacié y se educd en una familia galle-
ga tradicional y estudio en la carismética ciudad de Santiago de
Compostela. En este primer periodo de 28 afios vivié y se desa-
rrolld en las tradiciones propias de su pais natal, donde Rosalia
de Castro es considerada como la més genuina poetisa de Gali-
cia. En los dltimos 25 afios el recipiendario vive en Catalufia.
Sus primeros 6 anos en la ciudad de Vic cuna de la cultura que
gira alrededor del gran vate catalan.

Como conocedor de las mtimidades de estos dos pueblos
ha podido ir analizar en su también pluralidad profesional las
influencias de estos creadores gque han inspirado buena parte
las tradiciones, cantos y pensamientos de ambos pueblos.
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En su discurso ha hecho notar diferencias de ambos escrito-
res. Para mi en cambio, las coincidencias son relevantes. Su con-
temporaniedad en sus nacimientos, sus origenes en el medio ru-
ral, sus fuertes lazos maternos, sus melancolias, sus dolencias
fisicas que les diezmaban fisicamente, si bien agudizaban sus
sensibilidades poéticas, el misticisme de Verdaguer allado de la
grandeza de la intensidad del mar de Rosalia de Castro.

Es sorprendente que ambos poetas sufren la deslealtad mo-
mentanea de sus pueblos gueridos, que quedan posteriormente
disipados al haber sido, ambos, tratados injustamente, y que
vistos a través de su gran obra serfan en todo caso disculpados
de sus errores.

Al igual que Victor Hugo en Francia (1802-1885) represen-
tan la popularizacién de unos literatos excepcionales que sur-
gen del mundo campesino en unos siglos de decadencia intelec-
tual, y aparecen cuales genios que seran impulsores del resurgic
de las letras catalanas y gallegas.

La Renaixenca sin las obras cumbres de Verdaguer,
L' Atlantida, El Canigd, La Pomerola, esta tltima inédita hasta
1995, no hubiese probablemente sido posible. La Cantora del
sar es igualmente trascendente en el Rexurdimento Gallego.

Esta sesidn poética de investidura al nuevo Académico nos
hace percibir la necesidad de contar con poetas en este mundo
cambiante, rapido, sin tiempo para deleitarse en las percepcio-
nes de las realidades que van mas alld. Permitidme evocar estos
bellos versos de Verdaguer: "0 Déu meu, doneume mes alas, o
treiume las ganas de volar”, y este otro en El Cant del gentil: “El
cor de I'home es un mar, tot Punivers no 'omplira”. Tales ver-
sos debieran acompafiarse con musica de angeles.

Te abrimos los brazos Dr. Jaime de Castro Ferndndez para
que contraigas domicilio en esta morada de luces y de empefios
intelectuales, a los que unirds los tuyos multiples, esforzados y
valiosos.
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